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CAPITULO |

Apresentacao
A minha primeira experiéncia com o teatro foi aos 14 anos na igreja catolica durante a

preparacdo da paixdo de Cristo com o grupo teatral da paréquia de sdo Miguel, entre
jogos, descobrimentos, rituais religiosos, rezas e risos, com aqueles jovens plantamos a
semente que culminou na paixao pelas artes dramaticas que me acompanha ao longo da

minha trajetoria.

Aos 16 anos ouvi o chamamento dos meus ancestrais, pausei a escola e o teatro para
seguir a minha trajectdria tradicional. Nao obstante, as palavras-chaves do curandeirismo
sdo Cultura (s), tradicOes e ritual, que por consciéncia ecoam no teatro tambem. A arte
dramatica é t&o velha quanto a humanidade e o curandeirismo em Mogambique é uma
pratica milenar que preserva elementos do Teatro primitivo, “desde o xama que é o porta-
voz dos deuses, até eu que encarnava 0s espiritos sem revelar o meu segredo pessoal”
(BERTHOLD, XII- 01, 2001).

No quotidiano do curandeirismo aprendi a adornar tecidos, manipular missangas nos
aderecos de uso diario e de usabilidade ritualistica, dentro da instrucdo as minhas mestres
Jaquelina Ritsure e Inoncia Chauque a quem chamamos no campo ritualistico de Bhavas,
me ensinaram a lidar com o acervo tradicional ao mesmo tempo que usava da oralidade
para narrar estorias das etnias do nosso povo, da nossa pratica tradicional e das Ngune,

Ndau e Xangane, naquele momento, eu passava pela minha primeira escola de artes.

De volta a escola secundaria com 20 anos, no 12° ano, fui integrado a uma turma
dinamica, que como forma de despedida do ano lectivo organizou actividades
artistico/Culturais que contavam com o teatro como evento principal e pela
responsabilidade que os meus signos carregam fui escolhido para dirigir os colegas,
naquele instante senti terror, violéncia, adrenalina e frio na barriga que me acompanham
enquanto encenador e dramaturgo, afinal que poder é esse, 0 do Teatro capaz de nos

desestruturar e nos presentear caos a medida que criamos?

Dentro da faculdade, aprendi a usar as técnicas e metodologias do acervo teatral, no

decorrer da formacao segui a especializagdo de Encenacao e dramaturgia, busquei de todo
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modo explorar as potencialidades da minha cultura para exercer o trabalho de direccéo,
escrita, analise, critica e adaptacdo de textos para o teatro, porém, o trabalho teatral pode

buscar no sincretismo, signos culturais para renascer e se fortalecer quando necessario.

Ao manter contacto com fazedores de teatro doutras culturas percebi que a arte vive dos
signos culturais do seu fazedor e é um espaco onde a cada dia respondemos quem somos
nds, porém, isso ndo nos deve limitar o voo porque podemos buscar elementos culturais
doutros povos, beber neles aquilo que é humano, ou ndo, e que acima de tudo proporcione

riqueza ao trabalho.

E no ambito disso, que o presente relatorio é o resultado do trabalho prético-tedrico do
projecto “Tens que casar com um branco ganhar a liberdade” Memorias e Narrativas
sobre o Processo Criativo De Delfina e sua Descendéncia. O trabalho de culminagéo do
curso para obtencao do grao de licenciatura em Teatro, ramo de Encenacédo e Dramaturgia

pela Universidade Eduardo Mondlane.

Através desse trabalho procurei experimentar a forma como o0s signos culturais
moc¢ambicanos (Dancgas, canticos, gestos dos Nhambaro dos rituais de iniciacdo de
Zambézia das etnias Chuabo) funcionam de forma sincrética dentro duma dramaturgia
(texto e encenacdo) que possui técnicas ocidentais. Propde-se um teatro que apresenta
elementos de varias tradicOes culturais de Mocambique, ou seja, uma fusdo dentro da

construcdo teatral.

No campo das dramaturgias, trarei a peca de teatro intitulada Delfina e sua Descendéncia,
esse trabalho artistico textual é adaptado da obra O Alegre Canto da perdiz da escritora

moc¢ambicana Paulina Chiziane.



Contextualizacéo
O “sincretismo” é uma técnica remete ao dominio da religido comparada que denota o

processo atraves do qual elementos de uma religido sdo absorvidos por uma outra, num
processo que decorre da friccdo e inter-relagéo de culturas. (FIGUEIREDO, 2016, PP 5).
O sincretismo move culturas e cultural se refere ao conjunto de “conhecimentos, praticas,

accao, tradicles e comportamentos” dum determinado grupo (ANDRE, 2011, PP 525).

Segundo Figueiredo (2016) O sincretismo teatral, afirma-se, na maioria dos casos, como
uma estratégia ou técnica consciente e programatica que gera uma nova forma de teatro
a luz da experiéncia colonial e p6s-colonial. O teatro sincrético aparece, assim, como um
modo de descolonizacdo do palco, utilizando as formas performativas das culturas
europeia e indigena numa combinacgdo criativa de mecanismos comunicativos, ndo

dialégicos, como a danga, a musica, 0 canto, a iconografia e as linguagens indigenas.

Eugénio Barba (1994) acopla o sincretismo, interculturalidade, interculturalidade e a
multiculturalidade ao barco dos principais que retomam. Eugenio Barba cria a disciplina
de antropologia teatral, onde garante que 0s principios que retomam sdo batidas
universais que se manifestam em todas as pessoas, todas as culturas no mundo celebram
0 nascimento, festejam a fase de passagem da adolescéncia para vida adulta, comemoram
0 casamento e ritualizam a morte, a0 mesmo tempo que todas as culturas do mundo nao
celebram a velhice, esses sdo 0s principios que retomam, eles vivem além da palavra e
de toda accéo, estes elementos sdo universais. Barba garante que varios signos culturas
podem criar uma linguagem teatral Unica a partir da fusdo de varias culturas isso é o
sincretismo. Por outro lado importa repisar que os elementos duma cultura ndo podem
apagar a outra cultura. Podemos ver 0s principios gue retomam como uma somatoéria de
estudos feitos por Eugénio Barba no contexto da disciplina da Antropologia teatral, onde
este por sua vez foi a India e estudou a danca-teatro Kathakali e buscou perceber através
desses estudos a forma como o actor bailarino se comporta no quotidiano e no extra —
quotidiano, dentro desses estudos sdo abordados a maneira como multiplas culturas
podem ser adicionadas a um trabalho artistico ou a forma como membros de culturas
diferentes podem passar por intercambios. Barba vai fortalecer os estudos dos principios
que retomam com as tradicBes teatrais chinesas como a Opera de Pequim e o teatro
Japonés Kabuki e No. (BARBA, PP 27 —58. 1994).

Por outro lado, o prémio Nobel de Literatura em 1986, Wole Soyinka guarda em sua obra

0 universo cultural africano e sublinha-lhe o significado ao criar interaccdo com a
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dramaturgia ou cultura do ocidente, isso suscita o sincretismo, que vai de encontro com
0s principios que retomam no que toca a criagdo duma obra dramaturgica a partir da

conversa entre elementos da cultura ocidental e a indigena.

Um texto que apresenta o sincretismo cultural como uma
componente central da sua estrutura comunicativa, mostrando
como todas essas formas performativas apresenta e questionam 0s
problemas que colocam a leitores/espectadores nao-indigenas
(FIGUEIREDO 2016, p. 5)

De acordo com Barba (1994) no Teatro pode haver construcéo das dramaturgias atraves
do aprimoramento de elementos de varias culturas sem deixar para tras a cultura que ird
aprimorar elementos. O sincretismo e 0s principios que retomam sdo uma evolucéo do
processo da interculturalidade, primeiras as culturas se encontram e depois os envolvidos
observam os elementos semelhantes e diferentes nos habitos e costumes das mesmas, 0s
elementos semelhantes carregam a universalidade humana e os diferentes a originalidade

da cultura do ser.

A Interculturalidade € o processo cognitivo que se ocupa do aprimoramento da
competéncia intercultural, ou seja, troca cultural onde faz-se um estudo holistico do outro
sem se esquecer de responder quem é vocé. Balme defende que no teatro sincrético uma
cultura incorpora elementos da outra (BALME, 1999. PP 15).

Ao longo do século XX, os pensadores do Teatro europeu viajaram para as antigas
colonias para fazer renascer o teatro ocidental que passava por fazes de obsoletismo. Peter
Brook por exemplo, foi um dos pensadores do Teatro que saiu do eixo europeu para
estudar as culturas africanas e orientais com o intuito de entender outros processos de
materializacdo da expressdo artistico/cultural e a partir desse entendimento fazer a
comparacdo com a cultura ocidental e o teatro de William Shakespeare e perceber as
relacBes-publicas dos espectadores para o estabelecimento de vinculos. Nesses estudos
Peter Brook ndo buscava reescrever a supremacia da cultura ocidental mais sim buscar
aquilo que estd em todas culturas, oque é da esséncia humana, oque todas tradigdes tém

em comum.
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The recent theatrical experiments of directors such as Peter Brook
and Ariane Mnouchkine have both x drawn heavily on Indian and
Japanese performance traditions in a number of mises-en-scéne of
the last decade. Of course, the interest of Western directors and
playwrights, particularly in the classical forms of oriental theatre,
as a means to rejuvenate Western theatrical aesthetics goes back
at least to the turn of the century (Christopher B. Balme, 1999)

Balme (1999) coloca no sincretismo teatral que os teatros das antigas col6nias europeias
como aquele que tem potencialidades de fazer renascer o teatro europeu do obsoletismo.
Com tudo, a diversidade da cultura mogambicana tem todos elementos para formar um
teatro sincrético, pos o este pais possui uma diversidade étnica linguistica rica, tradicoes
culturais com inimeros elementos por se explorar. No teatro sincrético uma cultura
incorpora elementos e signos da outra (BALME, 1999. PP 15). No mesmo pensamento,
Balme debrucar que os sincretismos foram usados para fazer renascer o teatro ocidental

obsoleto no seculo XX.

Afunilando a pesquisa percebemos que durante o periodo colonial, (1498 a 1975), a arte
em Mocambique foi amplamente ignorada e apagada. De acordo com Isaacman (2009).
a arte mocambicana e os artistas locais foram vistos como primitivos e eram excluidos
das mostras de arte colonial, as manifestacGes artisticas africanas em geral foram
consideradas inferiores em relacdo a arte europeia. Os colonizadores também impuseram
a hegemonia cultural europeia e como resultado, muitas tradicdes e técnicas de arte

original de Mocambique foram perdidas ao longo do tempo. Isaacman (2009).

Fresu e Oliveira (1982) colocam o Mapiko e 0 Nyau como manifestacdes teatrais

populares e tradicionais mogambicanas com histéria consolidada.

Por detras de todas as culturas existente elementos universais que se manifestam em
formas de pensamentos, rituais, expressoes, ac¢oes, crengas ou mitos. “O ritual é um jogo

sagrado e o rito ¢ o conceito puro de magia” (ANDRE, 2011, PP 525).

Importa repisar que este trabalho ndo busca debater a antropologia cultural, mas sim

explorar a teatralidade dos signinos culturais mogambicanos. Em sua vez, a “teatralidade
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consiste em situar a coisa ou 0 outro no espaco, em que ela pode aparecer gracas ao efeito
de enquadramento através do qual escrevo o que olho” (FEREL, 2015. PP87). André
(2011) coloca a humanidade como corpo Unico e ndo reconhece a existéncia de ragas
baseadas na cor de pele, aqui o conceito de cultura € ligado a padrdes comportais acgdes

e valores tradicionais que ndo tem influéncia da genética ou biologia.

Justificativas
O interesse pelos estudos dos Principios que retomam no teatro (sincretismo e signos

culturais) sucederam em mim deste que no decorrer da minha formacao universitaria,
nesse percurso convive com pessoas de varias partes de Mogambique e do mundo, nessa
troca cultural me questionei das diferencas e semelhancas existentes entre as suas culturas

e a minha.

Ao observar a cultura indigena Amazonica percebi que ela se assemelha aos Rongas e
Machanganas no tocante as celebracdes da vida, eles nascem filhos e ddo banho de ervas
e remedios de panelinhas tal como os grupos étnicos de Maputo e Gaza, os catdlicos de
Beléem levam seus filhos recém nascidos para o baptismo, estes elementos compdem a
transversalidade humana e se repetem em todas as pessoas, todo ser humano pratica
algum tipo de ritual apés o nacimento de uma crianca. Mocambique é um pais
multicultural, abre espaco para fazer o processo sincrético teatral a partir das culturas

locais.

Por outro lado quis entender como 0s signos culturais mogambicanos se comportam
quando fundidos numa producdo teatral de maneira sincrética. Sempre vi a diversidade

da cultural de Mocambique como uma riqueza.

O que justifica a escolha deste tema é o facto de eu ser estudante de artes e nesta qualidade
é preciso entender as n tendéncias artistico-culturais existentes e adequa-las ao contexto

Mocambicano com o objectivo de gerar progresso.

Por outro lado, o presente projecto de pesquisa € relevante na medida em que vem

reafirmar a transversalidade do ritual da vida humana, a partir do nascimento até a morte,
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onde através da verdadeira cénica ira se mostrar que todas as pessoas na terra carregam

elementos comuns que suscitam a universalidade do homem.

Acima de tudo, o teatro esconde nas entrelinhas a mais nobre fungéo, que € de debater as
questdes adormecidas que sdo de todas as culturas e perduram no tempo (Bogart, 2011)
como os complexos humanos geradores de conflitos ligados as supostas diferencas

culturais.

Problematizacao

Mogambique enfrenta desafios significativos em relagdo ao consumo do contetdo teatral,
mas sua natureza emergente e multicultural permite que o teatro sincrético seja
desenvolvido de forma sensorial, muitas vezes mesmo sem um profundo dominio tedrico.
Isso resulta em uma dramaturgia que reflecte a realidade local e promove a diversidade
cultural mogcambicana e identidade nacional. Por outro lado o teatro mogambicano
enfrenta desafios existentes, como o pouco financiamento e falta de infra-estruturas
adequadas, além de investir na formacéo profissional dos artistas e técnicos teatrais, para
fortalecer ainda mais o teatro em Mogambique. Embora o teatro sincrético se realize em
Mocambique é importante canalizar esforcos de modo a fazer o teatro evoluir com

técnicas de criacdo oriundas dos signos culturais mogambicanos.

+ Por isso a formulacdo do seguinte problema: De que maneira criar uma
dramaturgia sincrética, resultante da fusdo entre os signos culturais
moc¢ambicanos, pode ser uma forma de propor um teatro que tenha uma narrativa
firmada na diversidade cultural mogcambicana e desenvolver técnicas e maneiras

gue possam ser usadas como marcas do Teatro mogambicano?
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Pergunta de Partida

+ Até que ponto a teoria do sincretismo nas artes pode influenciar as praticas do
teatro no Mogambique contemporaneo, na sua diversidade, contribuindo para a
preservacéo e revitalizacdo das tradi¢Ges culturais ?

Metodologias
Método é um conjunto de actividades sistematicas que com maior seguranga permitem

alcangar um objectivo, mostrando o caminho, detectando erros ate a culminagdo do
trabalho cientifico (LAKATOS. MARCONI. 2003. PP 100).

Para o trabalho, utilizamos uma combinacdo de métodos de pesquisa como a
bibliografica e o método Indutivo para colectar e analisar documentos relacionados aos

estudos principios que retomam (sincretismo e signos culturas mog¢ambicanos).

Para a criacdo da dramaturgia textual optei pelo método da adaptacdo onde adaptei um
romance Para peca de teatro, neste caso a obra da escritora mogambicana Paulina
Chiziane o Alegre Canto da perdiz. Usamos também o método de criacdo colectiva,
permitindo mais liberdade e experimentacdo para o elenco. Eles foram desafiados a
explorar o universo do Nhambaro, rituais de inicia¢do do vale de Zambeze e a realidade
dos Rongas para propor elementos que foram combinados com técnicas do Teatro

ocidental, buscando estabelecer um sincretismo pretendido.

O método Indutivo trouxe a visdo do particular para interpretar o geral (LAKATOS.
MARCONI. 2003. PP 86) para a materializacdo da presente pesquisa foram feitas
observacOes empiricas das culturas Amerindias brasileiras do estado do Para, as culturas
Bantofonas como a Lomwé, Chuabo, Changana e Ronga, efectuei leituras sobre o0 Mapiko
e finalmente sobre o teatro indiano (Kathakali) e a opera de Pequim (china) partir destes
ponto buscou-se elementos universais ou seja, elementos que se encontram em toda
humanidade, para firmar uma performance contemporanea que resultou na Serafina, ou a

Historia da Delfina e sua Descendéncia.

1.7.1. Objectivo Geral

15



v/ Recriar uma dramaturgia sincrética (texto e encenagdo) a partir da combinacédo
dos signos culturais mogambicanos

1.7.2. Objectivos Especificos.

v’ Estudar os signos da cultura mocambicana e formas de produzir dramaturgias
sincréticas

v Executar a adaptacdo do texto até chegar a performance teatral

<

Apresentar o resultado da dramaturgia dos signos culturais em performance

v Apresentar um relatério do trabalho pratico-tedrico

1.8. Hipoteses

v" Ao combinar elementos performativos dos signos culturais mogcambicanos com
as técnicas do Teatro convencional europeu estard a se desenvolver um tipo de
teatro que na medida que € universal carrega em si marcas da cultura
mogambicana;

v Afalta de aplicacdo do sincretismo teatral consciente e sistematizado pode impelir

o0 surgimento de novas teatrais com marcas de Mogcambique;

1.10 Resultados Esperados

A pesquisa sobre os Principios que Retomam no teatro (sincretismo e signos culturais
moc¢ambicanos) resultou no espectaculo Delfina e sua Descendéncia que foi a base para
0 estabelecimento do relatorio final com o tema “Tens que casar com um branco ganhar
a liberdade” Memorias e Narrativas sobre o Processo Criativo De Delfina e sua
Descendéncia. Espera-se com a pesquisa, a criacdo duma tragédia Africana que na
estética de cena traga elementos dum teatro pobre e alternativo e que caiba em Teatro

predas e de area.

O processo foi uma construcdo constante que envolve a adaptacdo textual, criacdo
colectiva, afectos conhecimento do processo colonial, aprimoramento dos signos
culturais mogambicanos, ensaios desentendimentos, entendimento do pensamento da
autora do livro O Alegre Canto da Perdiz, a Paulina Chiziane, e por fim o exercicio

artistico final.
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Importa repisar que este trabalho teve como ponto de partida a sincretizagdo dos signos
culturais mogambicanos e a adaptacéo do texto o Alegre Canto da perdiz, através disso,
as dramaturgias (texto, encenagdo e representacdo) resgataram os valores tradicionais
mogambicanos, unindo os rituais de iniciagdo do vale de Zambeze aos elementos do
quotidiano e tradicionais dos Rongas, Maxanganas e sangomas. Nesse teatro, aculturamos
0s nossos elementos culturais, as nossas tradigdes orais, elementos da dindmica
quotidiano, isso trouxe a identificacdo do publico-alvo porque a Pecga é construida com

informacdes tradicionais do mosaico cultural mogambicano.

Sobre a dramaturgia textual, tivemos como resultado o “teatro documentario” uma vez
que a peca apresenta uma histéria que reflecte as marcas coldnias no passado, presente e
0 que esperamos para o futuro. Partindo desse ponto, entrdmos num dos resultados
esperados mais notaveis, que é a “descolonizacdo do palco” com a pecga de teatro
buscamos revitalizar a cena do teatro mogambicano. Um trabalho que se enquadra nos
discursos de - colonias, o conflito esta presa num quadrado que suscita a historia, sexo,

raca e identidade.

A descolonizagéo do palco, traz as dramaturgias autenticidade nas experiéncias, historia
e signos culturais mogambicana, sem a imposi¢édo de valores e referéncias europeias. Este
espectaculo descolonizou a forma como as personagens se apresentam, 0s candeeiros a
petréleo (xipefo) usados na performance Delfina e sua Descendéncia por exemplo, tem
valor afectivo nos mogambicanos e convive no inconsciente das pessoas. Os signos
culturais no Teatro Mocgambicano trardo a valorizacdo das culturas locais, as linguas

nacionais, das historias e narrativas que emergem dessas culturas.

O espectaculo apresentou elementos decolonias através da desconstrucdo do Teatro
convencional europeu, essa peca usou a interdisciplinaridade (combinacdo de diversas
linguagens artisticas como a musica, a dancga, e a performance) teve um espectaculo
completo. Importa dizer que um espectaculo de-colonial ndo visa extinguir os principios
europeus de construcao do teatro, mas sim, fazer uma fusdo entre a cultura mocambicana

e alguns principios de criacdo dramatica do ocidente, isso suscita o sincretismo teatral.

O trabalho Delfina e sua Descendéncia incorporou elementos de musica, danca e rituais
tradicionais, 0 objectivo é promover a integracdo cultural e despertar o interesse pelo

teatro em um publico amplo e diverso o que sucedeu com sucesso.
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Neste trabalho houve colaboragdo de artistas de diferentes origens de Mocambique
multiculturalidade e interculturalidade”. Houve convivéncia entre actrizes de origem
Chuabo, Changana e Ronga, cada uma trazendo suas experiéncias culturais e estéticas
para a cena. O resultado é uma obra que dialoga com vérias tradi¢cGes e que pode ser

apreciada por pessoas de diversas partes do continente africano e do mundo.

A Serafina (mée da protagonista Delfina) é apresentada sobre uma perspectiva de guerras
de clas, onde existe uma guerra cultural entre as etnias Chuabo e Lomwé, por via disso,

discutimos sobre tribalismo, raca e género.
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QUADRO TEORICO Il

A Recriacdo de Dramaturgia a Partir dos Signos Culturais Mogambicanos
2.1 O sincretismo Teatral e a descolonizacdo do Palco

De acordo com Balme (1999) Com o processo colonial, o ocidente tomou a hegemonia
de muitas areas artistico-cultural, com isso, excluiu elementos integrantes da cultura dos
colonizados na estruturagdo da arte, tais elementos vistos como criativos pelo autor. Apés
a segunda guerra mundial, 0 mundo presenciou varios movimentos de independéncia das
colénias europeias. Com as independéncias adquiridas, as antigas colonias viram a
necessidade de criar movimentos de identidades que que estimularam a revolucao
artistica que concebe o sincretismo na Africa, Polinésia, América Latina e partes da Asia.
Os centros culturais dos paises do terceiro mundo apresentam diferentes formas de ver o
mundo em relagdo ao ocidente. Voltando ao seculo IXX da Europeu, consta que 0

ocidente vivia processos de n A descolonizacao do Palco.

Segundo Figueiredo (2013) teatro sincrético € mais do que um produto estético, € um
conceito de mudanca e interaccdo cultural. Na abordagem semiotica, o teatro ocidental
tem uma hierarquia de cddigos dominantes que ajudam o espectador a entender 0s signos
apresentados. Analisar como 0s textos culturais indigenas influenciam essa hierarquia
pode levar a uma mudanga cultural e criagdo de novas formas teatrais. “Uma das
alternativas de andlise do drama e do teatro sincrético consiste em examinar quando e
com que propdsito, as alternancias dominantes se verificam nos textos culturais

indigenas” (ibidem, p. 6).

De o acordo com Balme (1999) durante o século IXX a Europeu ocidental viveu
processos de identidade racial, neste tempo as coldnias ndo podiam expressar as suas
manifestacdes artisticas e culturais, como consequéncia esses povos foram excluidos das
agendas turisticas, as Unicas colonias que tiveram as suas culturas abracadas pelos
colonizadores foram a colénia de Canada, Australia e Nova Zelandia por isso que nesses
lugares os textos sincréticos existiram ambulancia. Durante o seculo XX, a arte europeia

entra em decadéncia e vao buscar no velho drama orientar o renascimento do teatro.

Ainda de acordo com 0 mesmo autor acima citado, a africa do sul é vista como percussora
do sincretismo consciente na Africa. O sincretismo nas artes cénicas no continente
Africano vem das fusdes do ritual a performance Sul-africanas. A tribo Amerindia Yoqui

Arizo é um exemplo a citar pelo facto de contacto sincretismo com o ocidente e com
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Igreja Catolica. A cultura Uruba do Benim viu o sincretismo surgir através da unido de
elementos da folclorica cangdo, danca, provérbios, narracdes em volta a fogueira a cultura
francesa. Os escritos indianos colocam propostas diferente do pensamento ocidental nas
tocantes as artes, aqui notassem propriedades de criatividade e novidade, os europeus
foram ate a India em busca do relacionamento criativo para o seu teatro, 0 drama europeu
estava exausto e tinha perdido o lema de eterna novidade. Nestas idas e vindas o autor
cita Peter Brook pela sua saida do eixo europeu para estudar as culturas africanas e
orientais com o intuito entender outras os processos de materializagdo da expressao
artistico/cultural e a partir desse entendimento fazer a comparacao com a cultura ocidental
e o teatro de William Shakespeare, isso € sincretismo, de igual modo, ele queria perceber
as relacBes publicas na arte desse lugares delimitados na pesquisa e deste ver como se
estabeleciam os vinculos. Nesses estudos Peter Brook ndo buscava reescrever a
supremacia da cultura ocidental mais sim sublinhar aquilo que esta em todas culturas,
oque é da esséncia humana, oque todas tradicdes tém em comum e dai formar espetaculos

euro-afro-orientais, isso € sincretismo.

O produto que resulta da interligacdo entre a tradicdo
dramatica ocidental e as formas performativas indigenas de
uma cultura pés-colonial ” (FIGUEIREDO, 2016, p. 5)

O sincretismo teatral € uma ferramenta/Técnica consciente aplicada nos esforcos da
descolonizacdo do palco que se espelha nas culturas europeias quando ao sua forma e
conteddo, de repisar que o sincretismo ndo quer acabar com as culturas de base Helénica,
ela busca fundir o ocidentalismo a culturas indigenas formando uma espécie de culturas

e performance hibrida.

De acordo com Figueiredo (2016) O sincretismo no teatro é a juncao entre a tradicdo
dramatica ocidental e as formas performativas indigenas, resultando em novas formas
teatrais que utilizam os signos culturais do povo, enriquecendo as culturas envolvidas. E

um processo de absorcdo mutua que descoloniza o palco das ex-coldnias.

2.2 Panorama Sobre Os Signos Culturais Mogambicanos
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De o acordo Marta Fernandes (2008) Mogambique é um mosaico cultural rico em
tradicOes orais e rituais, e esses elementos sdo massivamente incorporados ao teatro
mog¢ambicano contemporaneo. Os signos mais presentes no teatro mogambicano sdo a
musica, danca, cantos, lingua, a oralidade, ritos tradicionais. De acordo com a
pesquisadora Ant6nia Contreiras, em seu artigo "O Teatro em Mogambique", "a danca é
uma importante forma de comunicacdo cultural em Mocambique, é a expressdo de

sentimentos, emocBes, acontecimentos sociais € memorias da historia".

Por outro lado, lingua e a oralidade sdo outros dois elementos culturais comummente
presentes no teatro mogambicano. A producdo de pecas teatrais em linguas locais em
portugués com sotaques ou girias locais € uma maneira de incorporar os signos culturais
a peca seja de Shakespeare ou outra, isso suscita o sincretismo, mas quando 0s signos sdo

fundidos a vérias culturas tal como a mogambicana, Chinesa, a indiana.

Segundo Marta Fernandes, em seu artigo "Historia, Cultura e Sociedade no Teatro
Mocambicano Contemporaneo”, (2008) destaca que "o teatro mogcambicano tem sido util
para a valorizacdo e preservacao das formas culturais locais, permitindo que a experiéncia

cultural seja actualizada e reinterpretada”.

O teatro mocambicano € téo rico, carrega por si elementos Unicos que s6 se podem ver
em Mocambique. Estes elementos de varias culturas dentro deste pais podem servir ao
Teatro contemporaneo. O teatro Epico de Berthold Brecht é uma manifestacio sincrética
porque é desenvolvido a partir de elementos aprimorados da cultura chinesa, ou seja, outra

cultura.

Bertolt Brecht, and Antonin Artaud turned repeatedly to the
kabuki and Noh theatres, to kathakali, to Balinese dance
and the Peking opera, as models for a stylized, (Christopher
B. Balme, 1999)

Berthold Brecht cria o teatro Epico com fusdo de elementos do Teatro chinés em suas
dramaturgias e encenacdes, (danga, musica, coreografia, teatro de marionetes, méascaras),

tal como a Opera de Pequim, o teatro Brestiano poderia por vezes apresentar estrutura
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episodica. O encontro sincrético de Brecht na China pode ser visto em suas pecas criadas
apds a viagem como o caso de e “A Decisdo”. O teatro Epico preserva elementos do

intercdmbio cultural vivido por Brecht na China.

Por outro lado, o sincrético se firma no teatro mogambicano numa realidade de
apagamento historico pelo sistema colonial, houve necessidade de se reconstruir a
tradicdo teatral mocambicana enfraquecida. Uma dramaturgia sincrética mogambicana
reflecte sobre a diversidade cultural e do dialogo intercultural na arte e na sociedade e se
lapida 0 pensamento critico e criativo no teatro mogambicano, tal como propde o Berthold

Brecht no seu teatro desenvolvido na china.

2.3 Uma dramaturgia que vem de dentro

A cena dramatica mocambicana recebeu influéncia de tradigdes culturais e
manifestagdes artisticas como o teatro tradicional africano e o teatro europeu. O trabalho
de grupos teatrais como Mutumbela, trouxeram ao debate questdes sociais e politicas
relevantes de mocambique através da incorporacdo de elementos culturais de diversas

origens, isso suscita ao sincretismo.

De acordo com Fresu e Oliveira (1982) o teatro Mapiko é uma forma popular de teatro
que existe em Mocambique desde antes do periodo colonial e pos-colonial. O Mapiko é
um ritual tal como o préprio teatro grego €, no teatro Mapiko temos a juncdo de
Linguagens tal como mdusica, Dangas e cantos e mascaras, elementos amplamente

verificados no legado do Teatro Helénico.

O Mapiko foi também usando como uma forma de resisténcia, os bailarinos
representavam personagens de pele branca estereotipadas e zombava da cultura do
colono, isso nos leva ao sincretismo, porque aqui se buscou elementos culturais nao
pertencentes aos praticantes do Mapiko. (FRESU e OLIVEIRA, 1982, p. 19 - 20)

O Kathakali e 0 Mapiko por exemplo, sdo feitos com o uso de mascaras, figurinos e
maquiagem com cores Simbdlicas, masica, canto e danca, isso nos leva num contexto que
podem ser usados técnicas ocidentais. Ambas as tradicdes teatrais apresentam elementos
comuns, como a mascara. O teatro kathakali e o teatro Mapiko sdo influenciados por
fatores sociais, religiosos e politicos, pelo que ambas manifestacGes artisticas carregam

signos comuns e, portanto, sdo duas dramaturgias sincréticas.
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A peca de teatro mais importante do legado mogambicano é a Dramaturgia As Trinta
mulheres de Muzilene de Lino Lhongo, Pode-se de igual modo destacar a, pega “N&s
Matéamos o Céo Tinhoso", de Luis Bernardo Honwana, adaptada para o teatro por Orlando

Cajueiro.

Para a criacdo duma performance atraves dos signos culturais mogcambicanos é preciso
perceber as batidas culturais mogambicanos, suas tradicGes orais, seus ritos e rituais,
através disso buscar elementos teatrais das diversas culturas que compdem o pais. O
conhecimento Enddgeno e dos arquétipos é de suma importancia para incorporacdo duma

dramaturgia sincrético e a forma como os signos culturais se comportam em performance.
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PROCESSO DE CRIACAO ARTISTICA 111

3. Do projecto ao tema do Trabalho Artistico Final

O projecto “Tens que casar com um branco para ganhar a liberdade” Memorias e
Narrativas sobre o Processo Criativo De Delfina e sua Descendéncia, o é resultado do
processo intercultural que vivi na formacdo superior, até a fase de orientagdo com o
Professor Evaristo Abreu para a obtencdo do grau de licenciatura em Teatro. Durante a
formacado viajei a Beléem do Paré intercambio tive disciplina intitulada Teoricas do Teatro,
ali fizemos uma triagem sobre os pensadores do Teatro desde o seculo X VI até chegar a
contemporaneidade, dentro do plano analitico debatemos sobre os principios que
retomam e 0 sincretismo no teatro, num contexto em que ja me perguntava sobre como
os varios elementos semelhantes e diferentes das culturas mogcambicanas podem conviver
entre si e como essa fusdo cultural pode agregar valor ao teatro mocgambicano

contemporaneo.

Oque caracteriza 0 processo criativo é exactamente o seu fluir por
saltos através dum processo desorientador que obriga a reorganizar
- se de uma nova maneira abandonado a casca bem ordenada
(BARBA 1994. PP 128)

A minha primeira instrucdo sobre o sincretismo e 0s principios que retomam foi nas médos
da professora prof. Dra. Valeria Frota de Almeida coadjuvada pela Prof. Dra. Claudia
Gomes, de regresso a Mocambique no ano de 2022, dei seguimento as pesquisa sobre o
sincretismo com supervisao do professor Mestre Evaristo Abreu. Durante os estudos dos

principios que retomam percebi que o teatro mogambicano é ricamente recheado de
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signos culturais, contudo, ha certo apagamento histérico tocante ao reconhecimento no
debate da histéria mundial do Teatro. Por outro lado, vejo pouco debate sobre

dramaturgias dos principios que retomam na academia.

Para composicdo do trabalho prético, tive como ponto de partida as tedrias sobre os
principios que retomam e dramaturgias de Eugénio Barba (1994) e sincretismo. Nesse
processo busquei encontrar um texto que tem ideologia estética e filoso6fica da realidade
mocambicana como ela é, o que culminou no espectaculo Delfina e sua Descendéncia,
esta peca foi adaptada da obra original de Paulina Chiziane intitulada o Alegre Canto Da
Perdiz. (CHIZIANE. 2008)

O enredo do romance original apresenta historia de Delfina, uma mulher de origem
Chuabo que ao longo de sua vida busca a liberdade sufocada por um casamento arranjado
numa realidade de prostituicdo, Delfina é submetida as vontades do seu marido negro ao
mesmo tempo que deve ouvir as vontades do seu amante branco, Delfina tem como
conflito administrar uma familiar multirracial numa realidade tomada pelo racimos,

assimilacdo e materializado do corpo feminino negro. (CHIZIANE. 2008)

3.1. Diario de Trabalho: Métodos e técnicas dramaturgicas (texto e encenacao)

Para a adaptacdo do texto, optei pelo método bibliografico, isso porque a Peca Serafina
ou a Historia da Delfina e sua Descendéncia € uma parddia/adaptacdo do Romance de

Chiziane, O Alegre Canto da Perdiz.

Para dar inicio ao processo de criacao artistica o primeiro passo foi o de criar uma equipe
de trabalho. Formei um elenco composto pelas actrizes Ilda Manuel Armindo, Joana
Tsope, Teresa Jacinto Tembe, Pérsia Anuario, Shercia Mandlaze, pelo técnico de luz
Francisco Baloi (Phayra), pelos musicos Moisés Mombira e Maraik, com o apoio dos
professores Dadivo José Combane e professora Lucrécia Noronha, e teve como

supervisor Evaristo Abreu adjuvado por Antonio Cabrita.

Junto das actrizes procurei responder a duas questdes, que Sd0: 0 como e 0 porqué
estamos a montar aquele espectaculo. O como corresponde a forma que fazemos aquela

dramaturgia (representacdo e encenagao), porém, no decorrer do trabalho vi que o0 mais
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importante a se debater é o porqué montamos justamente aquele espectéaculo e ndo outro,

qual a sua relevancia no nosso tempo?

Passei a perceber o teatro como a Arte pedagdgica da convivialidade. O teatro é a arte do
outro, o seu método exige a confraternidade e o encontro entre dois ou mais membros,

por isso, a experiéncia dos outros foi agregada a criagéo.

Na primeira fase do trabalho de montagem da encenacdo usei 0 método Artaudiano de
paleta de cores, aqui separamos a personagem em comportamento psiquico social onde
recorreu-se ao ocultismo Simbdlico que as cores escondem na sua vertente psicolégica,
procuramos dar uma cor a cada personalidade das personagens do texto adaptado. O
préximo passo foi a atribuicdo das personagens para as atrizes, a escolha dos papéis foi

motivada pelos significados e elementos significantes do elenco.

Enguanto o trabalho ganhava forma, quanto encenador era desafiado a trazer elementos
inovadores dentro dos signos mogambicanos, concretamente no Nhambaro e nos ritos de
iniciacdo do vale de Zambeze com vista a criar uma dramaturgia com efeitos de eterna

novidade.

A primeira proposta de Encenacéo foi colocar a masica gravada, Ilda a atriz que interpreta
Delfina personagem principal, foi bastante util porque ela € de etnia Chuabo, danca
Nhambaro e passou pelos ritos de iniciagcdo, contudo, no final usamos musica tocada ao

Vivo.

Na éarea da luz trabalhamos os dispositivos de luz, casados com a iluminacao
convencional do Teatro. Os processos de confeccdo de aparelhos de iluminagéo cénica a
partir de elementos comuns nas nossas casas (candeeiros e lampadas de Led zuis), aqui
olhamos a luz na sua forma mais humana que é a luz de fogo, procurei criar uma
dramaturgia da luz harmoniosa no espa¢co dramatico. Quando uma mulher nasce diz-se
que ela deu a luz, pbs é a primeira impressdo que a crianga tem no mundo, Por isso, a luz
do espectaculo € um elemento a tratar de forma a resultar no encanto cénico. A
composicdo do espectaculo pobre feito com elementos acessiveis para realidade local,

como o caso dos candeeiros e luzes leds tdo presentes em Maputo.

3.2. Delfina e sua Descendéncia: Analise do Texto e Espectaculo
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A Histéria da Delfina e sua Descendéncia € a materializacdo na forma de texto e
espectaculo do projecto de pesquisa “Tens que casar com um branco para ganhar a
liberdade” Memorias e Narrativas sobre o Processo Criativo De Delfina e sua
Descendéncia. Para melhor compreensdo do processo da criacdo desse espectéaculo, passo
a apresentar a analise dramaturgica de “a Historia da Delfina e sua Descendéncia” (Texto
e Espectaculo), onde discutirei o conflito, a estrutura do texto e as fun¢des dramaturgicas

dos signos usados no espectaculo.

A passagem tens que casar com um branco para ganhar a liberdade foi extraida do
conto o Alegre Canto da perdiz, essa frase aparentemente simples, esconde dentro dela as
intrigas entre as personagens, os conflitos e serve de motor da peca. Preciso perceber que
o titulo o Alegre Canto da Perdiz por si € um conflito, esse canto representa a resisténcia
duma ave selvagem e rebelde, esse passaro é uma metafora a questédo social neocolonial
que joga 0 homem branco num lugar de privilégios, isso faz com que as meninas e as
maes tenham o sonho de ver as sua descendéncia e seus maridos serem brancos e mulatos,
cair nesse sonho antigo é deixar-se embalar no Alegre Canto da Perdiz, aqui levanta-se a
questdo da imposicdo de sonhos dos pais para os filhos, numa realidade neocolonial em

descolonizacéo.

O projecto Delfina e sua descendéncia foram construidos no ambito da pesquisa sobre a
criacdo de uma dramaturgia Mocambicana, que tem como viséo identificar aquilo que ha
em comum dentro de varias culturas existentes no mosaico mogcambicano e colocar em
movimento dentro duma criacdo artistica a partir romance O Alegre Canto da Perdiz de
Paulina Chiziane, fundido ao resultado de uma pesquisa bibliografica e técnica de
entrevistas. Esta adaptacao € apresentada sobre uma perspectiva feminina no contexto da

guerra de clas “tribalismo” entre os Chuabos e Lomwé.

No meio do conflito temos a personagem Delfina como protagonista, uma mulher Chuabo
gue se enamora por José, um rapaz de origem Lomweé, contudo se vé obrigada pela mée,
que odiava 0s Lomweé’s a se casar com um homem branco para acabar com a pobreza que
assolava a sua familia, ganhar a liberdade e satisfazer o sonho da sua progenitora de ter
netos mulatos. Todavia este trabalho discute sobre o mito da superioridade do homem e
0S pape€is de género na perspetiva dos habitantes do vale de Zambeze. Temos que
sublinhar que Delfina e sua Descendéncia € uma dramaturgia sincrética, que foi

construida a partir dos signos culturais mogambicanos.
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Este projecto tem como viséo central criar uma performance contemporanea através da
adaptacdo de um romance de Paulina Chiziane; reinventando uma dramaturgia inspirada

nos signos culturais mogambicanos.

3.3.1. Analise do texto

A Histéria de Delfina e sua Descendéncia tem o enredo adaptado do romance O Alegre
canto da perdiz de Paulina Chiziane. Esta parddia/adaptacdo é apresentada sobre uma
perspectiva de guerras de clds, onde h4 um conflito etionico- cultural que remonta o0s
tempos coldnias entre as etnias Chuabos e os Lomwé, por via disso, discutimos sobre
tribalismo. Todavia, este projecto faz um questionamento o mito da superioridade do
homem branco, racismo em Mogambique e 0s papéis de género na perspectiva dos
habitantes do vale de Zambeze. Temos que sublinhar uma dramaturgia completa deve ser
rica em assuntos debatidos, por isso, o texto vai levantar a questdo da imposi¢éo de sonhos
dos pais para os filhos. As adaptacdes de O Alegre Canto da Perdiz aliado aos signos

culturais mocambicanos resultaram dramaturgicamente na Delfina e Sua Descendéncia.

Ao adentrar no processo de analise dramatdrgica do texto, identificamos elementos
intertextuais com duas pecas classicas do Teatro que sdo A casa de Bernarda Alba de
Frederico Garcia Lorca e Romeu e Julieta de William Shakespeare, ogue sustenta isso €
o facto desse conflito apesentar a negacdo de afectos e a imposicdo de sonhos
matrimonias, isso nos vemos quando entramos na Bernarda Alba e esta obriga uma das
suas filhas a ndo casar com um homem que amava. Os outros elementos intertextuais
estdo na luta de clas, em Romeu e Julieta A familia Capuleto vive em conflito com a
familia Montesquieu, no caso de Serafina ou a Historia de Delfina e sua Descendéncia

temos a guerra de clas, vemos uma rivalidade entre os Chuabos e 0s Lomwes.

Como se nota em Delfina e sua (que)?, o conflito situa-se no jogo de status raciais pela
ideia criada pelo colonizador de dividir para conquistar. Como pode se notar na historia,
as etnias fortemente influenciadas pela tradicdo catélica e portuguesa eram tidas como
superiores e as de influéncia arabes e indianos foram vistas por esta doutrina como
secundarias um exemplo disso é o grupo ético Lomwé, na época colonial os homens
brancos se relacionavam com mulheres Chuabos para terem filnos mulatos, na ideia deles,
0S mestigos eram superiores aos genuinamente negros, essas criangas iriam crescer e gerir

as terras que eram dos seus pais. Esse sistema fez parte dum projecto colonial que persiste
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até hoje nas sociedades mogambicanas como herancga. Esse problema vai se verificar nos
sonhos de mulheres iguais a personagem Serafina, que vé& o branco como superior e que
plantam nas suas filhas a ideia de realizagdo somente nas méos de um homem europeu e
ter filhos mulatos é uma forma de garantir a liberdade e uma futura propriedade

econdémica.

A personagem Serafina (mde de Delfina) € um arquétipo da mulher mogambicana
colonizada e assimilada, s6 que esta tem as suas particulares, no texto ela abomina os
negros por conta de um trauma de infancia, ela foi estuprada e obrigada a casar com o
violador pelas leis tradicionais, sera esta magoa que faz Serafina abominar ou negros, ou
é por motivos econémicos que ela quer ver a filha casada com um branco velho e rico?
Seré que o sonho dela de adolescéncia era casar com um branco? E se ela tiver herdado
isso da mée? E se todas as maes daquela vila cénica em Zambézia carregaram o mesmo
sonho? A resposta para todas estas questdes € sim, podemos buscar a resposta nos seus
argumentos e contra-argumentos. O campo da psicanalise sustenta esse facto pelo desejo

de Serafina.

A personagem Delfina é uma jovem fragil recém-iniciada nos rituais de iniciacdo para a
paixdo matrimonial que vai ter um amor proibido com José, esse ponto carrega a
intertextualidade com Romeu e Julieta de Shakespeare, essa mulher tem o seu desfecho
em aberto, porque ela mata a mée e ninguém sabe se ela foi presa ou se tera fugido com

José, oque ha certeza é que ela teve uma filha chamada Maria das Dores.

Maria das Dores (filha de Delfina) é uma personagem borderline, altamente complexada
como muitas personagens das tragedias gregas. Essa personagem traz a conhecer do que
a historia se trara, ela aparece em cena transtornada e nua numa sociedade conservadora
que olha a nudez como tabu, séria esta personagem uma afronta através das
desobediéncias do corpo? Decerto que ela transparece um conflito interno forte, e busca
saber como que a histéria da mée e da avo sucedeu, porgue esta sozinha e sem ninguém
no mundo, elas se apresentam em um mondlogo com Um conflito interno e grande apelo
psicoldgico. Os seus discursos apresentam intrigas confusas e contraditérias no que toca

a oque aconteceu com a mde dela.  Abaixo o recorte das falas de Maria das Dores.

Maria das Dores — (Fala para as mulheres que fogem dela) As pessoas gostam muito de

identidades. Chegam a exigir uma certiddo de nascimento para uma pessoa presente.
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Haver& melhor testemunha do que a presenca para confirmar que nasci? Talvez porque

eu sempre me olhava como quem ndo podia ser cidaddo...

Paulina Chiziane apresenta textos que mostram a esséncia dos mogambicanos, ao se fazer
uma adaptacdo se faz automaticamente uma critica ao autor, a parddia Delfina e sua
Descendéncia ndo apresentou o livro, a sim estérias, que ndo deixou morrer a alma da

autora.

Ao final dessa dramaturgia textual tem a morte de Serafina pelas méos de Delfina, isso
torna esse texto uma tragédia africana, e genuinamente construidas com 0s signos
culturais mogambicanos e de um texto nacional. Abaixo o recorte da cena da morte da

Serafina.

Delfina - Méae, compreende toda essa histdria. Tentei lutar contra este passo, mas o

coracao traiu-me, minha mae.
Serafina — Desejo-te toda a felicidade do mundo, minha Delfina.

O lar é um jardim onde um casal semeia as flores. Passa um viandante, colhe, e parte.
Inicio de um longo tormento. Os coracdes humanos ndo deviam amar para nao sofrer.
— A saudade sera a minha companheira, a partir deste passo. Esta visita € uma porta
que se fecha. Este homem um ladrdo que se aproxima, com mao vigorosa, para colher
uma flor dentro do meu peito. Delfina vai-se embora aos poucos. Primeiro o noivado.
Depois 0 casamento. Finalmente a auséncia. Adeus para sempre meu amor. As
despedidas estdo para ser vividas. A Delfina foi conhecer a pobreza e vai vender

cachasso preto.

- (Serafina levanta bruscamente impede Delfina de sair) eu ndo vou te deixar ir embora
Delfina — eu vou, tenho que ir, porque estou gravida do Jose.

(Serafina vai a uma gaveta pega uma faca e vai atras de Delfina)

Serafina — eu ndo te deixar ter esse maldito filho, prefiro ver te morta, vou arrancar esse

filho do seu ventre

(Iniciam uma luta e Delfina acaba esfaqueando a sua mée que cai € morre)
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Delfina — mde, mae, naooo...

Indo a estrutura do texto, percebemos que eles se apresentam num modelo n&o linear, ndo
episodica e com dialogos. E um texto hibrido que consta com um acto em mondlogo e o
segundo acto em diélogos. Esse texto conte falas em portugués e em Chuabo e em Lomwé

(sincretismo) exemplo da passagem a baixo.

Madrinha — Dabuno weno unawali, minha filha, a partir de hoje ja és uma mulher

madura, tu iras casar, deveras saber conhar bem pra seu marido...

3.3.2. Analise Espectaculo

A primeira apresentacgdo de Serafina ou a historia Delfina e sua Descendéncia foi feita em
junho de 2022 no mine teatro da Escola de Comunicacao e Artes (ECA) quando ainda
recebia o nome da obra original “ O Alegre Canto da Perdiz” apos isso, seguiu a fase de
melhora do espectaculo ate chegar a performance apresentada no dia 12 de Marc¢o de 2023
no centro cultural universitario (CCU). E Com base nesse nestas duas apresentacdes que

a seguir apresento a analise dramaturgica do espectaculo.

A encenacdo de Delfina e sua Descendéncia buscou explorar os signos culturais
moc¢ambicanos tendo como ponto de partida os ritos de iniciacdo do vale de Zambeze e 0
Nhambaro, estes representam celebracdes presentes nas demais culturas no mundo onde
temos rituais quotidianos de passagem, misturados ao jogo cénico e ao texto, a fuséo
dessas linguas tem por objectivo fortalecer o teatro mocambicano. Sabendo que todas as
civilizacbes do mundo celebram os rituais de iniciacdo ou de passagem entdo os ritos de
Zambézia correspondem a um ritual universal. Fundi a partir dai a informacéo cultural

dos Maxanganas e dos rongas num teatro que traz técnicas ocidentais.

Este espectaculo abarca elementos de varias linguagens artistas, como danga Nhambaro,
sons de batugue e piano. Algumas partes do texto foram feitas em Chuabo. Esse teatro é
uma mistura de elementos interculturalidade e multiculturalidade, esta performance

iniciou com musica de ambiente, elementos vigentes nas seleccdes mogambicanas como
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no curandeirismo, as atrizes na verdade cénica eram de origem Chuabo, seus corpos
apresentavam movimentos coloquias mogambicanos. Serafina por exemplo, € uma
mulher dirigida para ter arquétipos e signos mogambicanos, uma mée colonizada que s6
queria ver sua filha casada com um homem branco, essa mulher, essa mulher é
apresentada na cena com técnicas dramatdrgicas de um teatro nacional, mas que ao

mesmo tempo cabe na complexidade do mundo.

Por se tratar de uma dramaturgia (encenacgdo) sincrética, tivemos uma performance
contemporanea além da palavra, a luz era um contador de histérias, o cheio que os
aderecos, e a cor de fumaca que os adere¢os traziam durante o espectaculo sdo formas de
apresentacdo de um teatro mogcambicano. A escolha do azul se deve ao facto dessa cor ter
apelo psicolégico da concentracéo, remete aos sonhos e curandeirismo (minha identidade
cultural). No cromatismo o azul é a cor do equilibrio e da calma, todavia, o azul para os

bantos ¢ a cor dos ancestrais, esse é o signo mogambicano.

A musica para 0 espectaculo era uma mistura entre o piano, percussao, batuque, chocalhos
e jembé. Essa fusdo redignificou o Nhambaro, os canticos entoados foram extraidos dos
rituais de iniciacdo femininos dos Chuabos e do folclérico de Zambézia, o enfeito disso

€ 0 encanto cénico, essa fusdo de linguas representa o sincretismo na arte.

Os figurinos foram criados da mistura de preto e tons quentes, a personagem da Maria
das Dores se apresenta de roupas pretas, oque caracteriza o seu estado psicologico, de
vazio e desorientacdo. As demais personagens trazem figurinos a base de capulanas e

missangas.

Para a primeira apresentacdo foi mostrado ao publico somente do segundo acto, apds a
apresentacdo acendeu-se um debate sobre as impressdes do publico, esse espectaculo era
uma avaliacdo, mas também o estabelecimento de uma das partes da dramaturgia muitas

vezes esquecida “as rela¢des publicas”.

A segunda apresentacdo teve os aderecos de cena e jogos de luz mudados no acto dois,
oque alterou a plastica da cena, o primeiro acto apresenta uma linhagem influenciada
pelas dramaturgias da luz. A juncdo destes varios elementos cénicos resultou numa

performance contemporanea mogambicana.
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CAPITULO IV

Conclusao
Com este trabalho concluisse que combinar elementos performativos dos signos culturais

mocambicanos com as técnicas do Teatro convencional europeu traz um tipo de teatro
que nas marcas da cultura mogambicana com qualidade de alcancar dimensdes universais
e a falta de aplicacdo do sincretismo teatral consciente e sistematizado pode impelir o

surgimento de novas teatrais com marcas de Mogambique

No contexto performativo, concluisse que levantar a questdo da imposicao de sonhos dos
pais para os filhos. Este projecto tem como objectivo criar uma performance
contemporanea através da adaptacdo de um romance de Paulina Chiziane; reinventando
uma dramaturgia inspirada nos signos culturais mogambicanos. O debate sobre a criacdo
de uma dramaturgia contemporanea a partir dos signos culturais mogambicanos séo as
palavras-chaves do meu trabalho de culminacdo do curso, essa pesquisa foi o elemento
mais desafiador no decorrer da minha formacdo. No inicio soava uma ideia bastante
confusa, porque olhava o sincretismo sobre uma perspectiva global e talvez com lente
ocidental por isso colonial, que os proprios europeus se colocam na hegemonia cultural
mundial, quis debater a criacdo duma dramaturgia sincrética a partir da fusdo dos signos

culturais mocambicanos (ritos de iniciacdo chuabos e Lomwe e danga Nhambaro)

Decidi olhar para 0 meu intimo, para minha cultura e dentro dela reside a complexidade
do mundo, o proprio sincretismo é a busca do que é humano através da fusdo de varias
culturas. Mocambique é um pais diverso com os signos culturais suficientes para tornar

esse pais uma poténcia artistico — teatral.

Para poder trazer a dramaturgia Serafina, ou a histéria de Delfina e sua Descendéncia foi
preciso um trabalho de investigacdo profundo, leituras, observacoes, acatar as orientacdes
dos supervisores, ouvir a visdo de mundo das minhas atrizes. No tocante ao eu diretor de
teatro dramaturgista e dramaturgo, foi preciso fazer um trabalho de introspecdo nas
minhas memérias, (tempos que remontam a infancia e a trajetéria do curandeirismo),

lembrangas e memorias coletivas das mulheres da minha cultura, (observacao).
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Este relatorio serve de memorias escritas do trabalho prético — tedrico de um processo de
criacdo que propbe a constru¢cdo de uma dramaturgia sincrética contemporanea
mog¢ambicana a partir dos signos culturais mogambicanos, dentro disso fiz uma fala que
descreve o discurso estético e ideologico de cena, 0s recursos cénicos abarcados na

performance.

Através dos recursos (escassos) podemos deduzir que criamos um teatro pobre, que vai
ter estética hiper-magica, e encanto cénico. Dentro do campo dos recursos chego a
concluséo que estes foram a nossa maior forca e também a maior fraqueza, uma vez que
0s recursos humanos de qualidade (atrizes, musicos e luminotécnico) foram presentes,

mas os recursos financeiros foram o calcanhar de Aquiles.

Adaptar um romance de Paulina Chiziane como o caso do alegre canto da perdiz ja
corresponde aos descuros da descolonizagdo da lingua portuguesa, da forma de se fazer
teatro e se escrever teatro, cada povo tem sua historia, e trabalhar a Chiziane numa
perspectiva de construcdo duma dramaturgia sincrética € uma forma de dizer o teatro do

nosso intimo.

Estou consciente que este trabalho ndo terminou no dia da apresentacdo do exercicio de
culminacéo do curso, este & um trabalho vivo que talvez levarei a vida toda a construcéo,
os estudos duma dramaturgia sincrética € relevancia para humanidade uma vez que
suscitam a identidade, identificacdo, diversidade e a descolonizacdo, da escrita

dramatirgica e do palco.
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ANEXO

Texto adaptado Delfina e Sua Descendéncia

Delfina e sua Descendéncia
(Entra um grupo de mulheres aos gritos)
ACTO |
CENA I

(Um grupo esta nas margens do rio Licungo uma a lavar roupa, outra a cartar agua do

rio e a terceira tomando banho, em seguida aparece Maria das Dores nua)

Mulher 1 —ha uma mulher nua nas margens do rio Licungo,

(as mulheres corem aos gritos apavoradas)

Maria das Dores — (Fala para as mulheres que fogem dela) As pessoas gostam muito de
identidades. Chegam a exigir uma certiddo de nascimento para uma pessoa presente.
Havera melhor testemunha do que a presenca para confirmar que nasci? Talvez porque

eu sempre me olhava como quem néo podia ser cidadao.

(Deita a bagem brutamente) Maria das Dores ¢ meu nome. Deve ser 0 nome de uma
santa ou uma branca porque as pretas gostam de nomes simples. Joana. Lucrécia.
Carlota. Maria das Dores é um nome belissimo, (siléncio) mas triste. Reflete o quotidiano

das mulheres e dos negros.

(Fala dando voltas pela casa) Ah, és me aqui a beira do caminho. Ao lado do vento
amigo. Na margem de um rio desconhecido. Perseguida por mulheres tristes. Naqueles
gritos ouvi também o teu grito, (para o publico) estavas naquele grupo? Porque sera que
nao te vi? Por que ndo me mostraste o teu rosto? Eras tu, sim, naquele grupo de
fantasmas, que lancavam zumbidos nos meus ouvidos, (docilmente) sim vocé e as outras,

me insultavam.

(Maria das Dores pega uma boneca inicia uma cangdo folclorica sobre nacimento e

criangas) cala (para o boneco) cala bebé, quando eu nasci, a minha vové lancou
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maldi¢bes sobre minha mée, ela me amaldigoou na barriga porque queira um sogro
branco, (com desdém) vivia fazendo festas para apresentar homens bancos e mulatos a
minha méae. Quando minha mée engradou do meu pai Jose, parece que tiveram uma

grande confuséo.

(Vai a cadeira e senta, siléncio) vamos minha avé se chamava Serafina, ele era bem
negro, (vai a sua bagagem e tira um chapéu preto) a minha avo viaja dizendo a minha

mae,

- Esse preto ndo presta, esse preto ndo presta, eu ndo quero esse preto Delfina (atira o

chapéu ao chdo) melhora a sua raca filha

(Ela vai buscar o chapéu de novo) por outro lado minha dizia (Maria das dores vai em

direcdo ao chapéu, e imita a mae)
-Mae, o0 José trabalha, eu amo esse homem e preto é gente.
(Silenciosa) Como tudo aconteceu?

(Maria vai a sua sacola e tira o oraculo tilholo bate e despeja no ch@o) as predas

disseram que ela. Estaria aqui (arruma as pedras tilholo) e esta, mas aonde?

(Recordando) Parece gue ja estive neste lugar, mas quando? Parece que ja estive aqui
nesta igreja. Mas quando? Em que circunstancias? Nesta igreja eu entrei, (vai até a boca
de cena) eu rezei, em algum momento da minha infancia. (para alguém do pablico) vocé

rezava comigo!

Que lugar é este? Sinto que ja estive aqui, mas néo sei quando? (Core vislumbrada dum
lado para o outro) Ja escalei aquele monte. Que buscava eu? (Olhando para o nada)
nesta cadeira a vové Serafina sentava quando fazia mucapa, aquele ralador. (Para

alguém do publico) esta a me olha oque?

Lembro que o meu pai era um José e a minha méde uma tal de Delfina, recordo que
partimos para a grande viagem tendo percorrido todo o perimetro da terra e regressado
ao ponto de partida com outro pai que ndo fosse o0 José. Tudo comecou na manhd em que

sai de casa com 0s trés pequenos ao colo. H& muitos anos.

Ando a procuro da minha identidade, da minha mée (vai a uma das malas tira uma faca)

eu quero matar aquele branco, guardei essa faca para ele e suas tripas.
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(Vai em direcdo a uma das malas e arruma as coisas) Mas como é que tudo comegou?

Comecou ou terminou? Na vida nada é principio, nada é fim. Tudo é continuidade.

(Ofegante) Mas tudo comegou no dia em que 0 pai negro partiu para ndo mais voltar.
Tudo comecgou quando o pai branco amou a minha mée. Tudo comegou quando nasceu
a sua irma mulata. Tudo comegou quando a minha mée vendeu a sua virgindade para
melhorar o negdcio de p&o. (Fala rapidamente com firia) Tudo comegou com uma
relacdo que envolvia sexo e amargura. Filhos e fuga. Torpor e auséncia. Escalada de
uma montanha. Soldados brancos na defesa do império de Portugal. Dinheiro e
virgindade. Magia. Fortuna. Lembra-se de tudo, da terra e do mundo. (Chora) Onde a
cultura dita normas sobre homens e mulheres. Onde o dinheiro vale mais que a vida.
Onde o mulato vale mais que o negro e o branco valem mais que todos eles. Onde a cor
e 0 sexo determinam o estatuto de um ser humano. Onde o amor ¢ abstra¢éo poética e a

vida se tece com malhas de odio.

(com odio). A imagem do marido é a formula de amargura, ndo quer recorda-la. A mae

é a formula de traicdo, nem quer revivé-la.

(Senta sobre a cadeira e poe 0s pés mesa) A minha familia era uma constelacao de pretos,
brancos, mulatos a mistura, baseada em hierarquias e falsas grandezas. Por isso fugi de
tudo e aprendi os segredos da soliddo. Por alto lembro que quando meu pai preto foi
embora, minha méde ndo chorou, ela sé encheu a carra até o dia seguinte, mais quando
meu pai branco voltou a Lisboa ela foi capaz de chorar lagrimas com a intensidade e
volumes do Licungo. Ela chorou e desmaiou. Minha mée era linda, ela amava 0s
brancos. Ela queria ser branca, mas nado lembro do seu nome nem de como se chamava

meu pai.

A tia Maria Verao disse que meu morreu de o6dio quando ela abandou para fugir com
migo e o amante branco militar, mas ja ndo lembro de nada! Aquele homem me tocou

um dia e fez sexo no meu anturio vermelho de pequenina.

Eu venho para matar aquele branco e cozinhar a carne dele com alho como se fosse um

gato, eu vou matar aquele homem que roubou a minha mée.

Quando cheguei aqui Em Zambézia o antigo governador e amante da minha mae disse
apenas que ela foi preza por cortar o pesco¢o da minha vovo por esta recusar que ela

casa-se com 0 meu paizinho, tudo mentira, sera verdade?
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A tia Maria me levou para Maputo quando tudo aconteceu, 14 eu a empregada da casa

da amiga dela, mas como aconteceu? A minha mae esta na cadeia?

(Ela leva as pedras e bate) as pedras dizem que ela esta aqui nesta casa! Ela esta, vejo
nas pedras. (Silencio) Eu s6 quero a minha identidade, quero perceber porque tenho
essas tatuagens Lomwe na minha pele, a tia Maria ndo sabe me dizer porque tenho isso

e ela nao.

(Pega uma faca e aponta ao publica) Vocés eram um enxame de vespas. Eras tu e o teu
grupo de mulheres e fantasmas, querendo atingir-me, magoar-me, escondidas para
desferirem sobre mim os seus golpes de raiva, mas ndo conseguiram, eu fui protegida
pelas aguas. Porque sou filha da dgua e pelas aves. Sera que estou nua? A nudez que
elas viam ndo € a minha, é a delas. Dizem que ndo vejo nada e enganam-se. Cegas Sao
elas. Gritam sobre mim a sua prépria desgraca e me chamam louca. Mas loucas séo elas,
prisioneiras, cobertas de mil pecas de roupa como cascas de uma cebola. Com o calor
que faz. Ja ndo sei bem de onde vim, nem para onde vou. Por vezes sinto que hunca nasci.

Estarei ainda no teu ventre em breve.

(Recordando de alguma coisa) Todos perguntam de onde venho. Querem saber o que
sou, porque nada sou. Eu tenho o destino do vento, e tenho a vida presa nas teias de uma
esperanca desconhecida. Tenho o destino dos avides voando, voando, até a queda final.
Tenho destino de agua. Sempre correndo em todas as formas, umas vezes nascente,

outras vezes rio.

(Com medo) Qutras vezes suor e outras lagrimas. DilGvio. Gota de orvalho na garganta
de um passarinho. Sou vapor aquecido pela vida. Sou gelo e neve na camara de um
congelador. Mas sempre agua, 0 movimento é a minha eternidade. Sou um animal ferido
por todas as coisas. Pelo cantar dos passarinhos, pelo vermelho da cor do partido que a
minha avé ajudou a fundar (perde o folego) e depois traida, pela floracdo das violetas.

Ferida pelo sonho, pela ilusdo. Pela esperanca e pela saudade.

Quem sou eu? Uma estatua de barro, no meio da chuva. Odeio as roupas que me limitam
0 voo. Odeio as paredes das casas que ndo me deixam escutar a musica do vento. (Pde

agua no copo e cospe rapidamente) sou a Maria das Dores.

Aguela que desafia a vida e a morte a busca do seu tesouro. Eu sou a Maria das Dores,

e sei que o choro de uma mulher tem a forga de uma nascente (timida). Sei com quantos
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passos de mulher se percorre o perimetro do mundo. Com quantas dores se faz uma vida,
com quantos espinhos se faz uma ferida. Mas ndo tenho nome. Nem sombra. Nem
existéncia. Sou uma borboleta incolor, disforme. Das palavras conheco as injdrias, e dos
gestos, as agressdes. Tenho o coragao quebrado. O siléncio e a soliddo me habitam. Eu
sou a Maria das Dores, aquela que ninguém vé. (Recordando) Lembro que meu pai era

de origem lonwem, ele era um tal de José e minha mae uma tal de Delfina

Sei que chamam louca, mas louca é uma mulher de bem, tentando enfrentar o mundo com
maos de mulher, ser louca ndo doéi, oque dai é ser negro. Ser negra é doloroso. Negro
ndo tem deus nem patria. Melhora a tua raca, minha Delfina! Mesmo depois do negro
ganhar a independéncia, um novo colono esta la para Ihe oprimir ( sussurrando) e o
colono € negro também, (bate a sua boca) heee néo fala isso, se te ouvirem diréo que é

conspiracao, siléncio, ndo fale
Recentemente ganhamos a independéncia, mas ja ndo lembro bem desse lugar!

(Maria das Dores tira a sua roupa e toma banho lava as suas vestes) Quanto tempo
dura uma memoria? Lembro apenas que venho atras dos meus filhos perdidos a 20 anos.
Pode uma mae recordar o rosto dos filhos perdidos ha mais de vinte anos? Quanto tempo
dura uma memdria? Podem os pes humanos percorrer o perimetro do mundo? Quantos
passos se percorrem, em mais de vinte anos? Perder um filho € uma dor que mata. Perder

trés, é algo que sepulta no mais profundo dos infernos.

Todo o lugar € bom para nascer. E morrer. O ventre da mée € o Unico ponto de partida
para todos os caminhos do mundo, mais o equilibrio afasta a mulher estéril da categoria
humana. E todas as outras mulheres mées devem ser castigadas por gerar um filho sem

pedir licenca a ele.

(As suas coias e vai até proximo a saida) Eu vou embora daqui. Regressar? Nunca. Estou
muito bem aqui. Evita a palavra nunca, menina (ela se bate a sua boca e puxa a sua
orelha). O sol que vai depois volta. A noite também. Até os mortos renascem em novas
encarnacdes. A palavra nunca fecha as portas do céu, menino, evita-a. nunca iria para

longe daqui

Longe ¢ a distancia entre o teu percurso e o teu corddo umbilical. Longe é o Utero da tua
mae de onde foste expulso para nunca mais voltar. E a distancia para o teu proprio intimo

onde nem sempre consegues chegar. Longe € o lugar de esperanca e de saudade. Lugar
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para sonhar e recordar. Longe é o além para onde muitos partem e deixam eternas

saudades. O longe é gémeo do perto, tal como o principio é gémeo do fim.

Eu s6 quero a minha mée

ACTO II
CENA |

(Entra a Mae, as mulheres que danca alegremente na celebracdo dos rituais de
iniciacdo de dos Chuabos em seguida entram a Madrinhas, de seguida dao inicio ao

rito das regras e de mathunas )

Madrinha — Dabuno weno unawali, minha filha, a partir de hoje ja és uma mulher
madura, tu iras casar, deveras saber conhar bem, conhecer o seu marido, cuidar bem
dele, mesmo que amarguem as coisas, deves ser firme no seu lar. Deves fazer tudo que

vocé aprendeu aqui afilhada

sabiam que as meninas bonitas, bondosas, obedientes, trabalhadoras casam-se com
principes dourados, tém muitos filhos e vivem felizes para sempre. As meninas maldosas,
mentirosas, desobedientes e preguicosas, no final da historia sdo castigadas, nao
arranjaram marido, nem filhos, vivem solteironas e infelizes para sempre. As meninas

maldosas sdo devolvidas e fazem engarrafamento na casa das suas maes.

Quando zangar, zangar do pescoco para cima, aqui na menina nao se zanga, ouviu?

Diminuir boca afilhada.

CENAI

improvisacdo, Delfina vai ter com o José e Serafina entram com 4gua na cabeca e flagra

0s dois)

CENA 111
(Serafina arranja o cabelo de delfina)
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Serafina - Quem € era aquele homem? Quem era aquele homem?
Delfina — José. Meu noivo. Quero apresenta-lo. Vamos casar.
SARAFINA — Casar?

Serafina — Com esse preto?

Delfina — Oh! N&o entende! A mée é ainda mais negra que ele!

Serafina — Melhora a tua raga, minha Delfina. Mesmo assim me espantas. Vais casar

com alguém que mal conheces?

Delfina — Oh, mae! O que significa conhecer, para mim, eu que fico todo dia aqui a

vender cachasso!

Serafina — Ah, Delfina, poupa os meus ouvidos as tuas imoralidades.
Delfina — Imoralidades que te sustentam, minha m&e. Amamo-nos, mae.
Serafina — Amar essa desgraca? Um condenado?

Delfina - Estamos apaixonados um pelo outro, méae.

Serafina — Delfina, desde quando falas de paixdo? E onde aprendeste se nunca te dei

essa licao?

Delfina — Amo apenas um homem. Mais homem que todos os homens. Porgue € 0 meu

homem.

Serafina — Delfina, porque me afrontas?
Delfina — Jamais te afrontarei, minha mae.
Serafina— N&o € o que parece

Serafina — sera que ele ja viu a sua imagem no espelho? Minha Delfina, esperava que
me dissesses: tenho um amante branco! Olha que eu aceitaria, pois na nossa mesa nao

faltaria Mucapata, frango a Zambéziana e Nipipa. Agora, um condenado?

Delfina — Gulosa! Preguicosa! S6 pensas no teu prato e no teu sossego. Nao pensas em

mim, nao.

Serafina - Delfina, perdeste 0 juizo? Sabes o que significa a concretizacao desse passo?
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Delfina — E a manifestacdo do amor, minha mae.
Serafina — No teu sim reside todo o destino. Pensa muito, antes de dar este passo.
Delfina — Ja pensei, mae

Serafina - Pensa também em mim. Es 0 meu p&o e 0 meu sustento. Eu te levei aos rituais

para seres madame e casares com banco minha bebé

Delfina — esse € 0 meu destino e ninguém tem o direito de me privar a felicidade, eu

escolhi o amor.

Serafina — O que é o amor para a mulher negra, Delfina? Diz-me: o que é 0 amor na
nossa terra onde as mulheres se casam por encomenda e na adolescéncia? Diz-me o que
€ o0 amor para a mulher violada a caminho da fonte por um soldado, um marinheiro ou
um condenado? As historias de paixdo sdo para quem pode sonhar. A mulher negra néo
brinca com bonecas, mas com bebés de verdade, a partir dos doze anos. A conversa de

amor e virgindade é para as mulheres brancas e ndo para as pretas.
Delfina - Por que me falas de amor?

Serafina - A paixdo € perigosa, Delfina, ndo te fies nela. O amor é caprichoso como as
marés, vai e vem, esconde-se, aparece, voa. Se queres construir um lar solido néo te fies
no amor, porque quando ele se esvai destrois tudo e partes & procura de outro. E por isso

que para nos, negras e pobres, 0 amor e a paixao deviam ser proibidos.

Delfina — mée lutas para soldar o que a natureza ndo permite. As maos humanas travam
tudo menos o vento e a dor. O amor é ainda mais soberano, as maos humanas nao o

atingem. esta unido é apenas para consumir a paixao.
Serafina — N&o percebi.

Delfina — Nenhuma paixao resiste ao matriménio, ndo € isso?
Serafina — E, sim.

Delfina — Por isso deixa-me casar, mae. Para matar o amor.

Serafina — Delfina, nem para mentir serves, tu ndo me enganas, ndo. Amas perdidamente

esse preto, esse verme. Vejo isso nas tuas palavras, nos teus gestos.

Delfina — Sim, amamo-nos. E muito. Onde esta o mal?

45



Serafina — N&o bastam do teu pai que me teve a forca, que me violou e fui obrigada a
casar com ele. N&o basta, (senta no centro e conta a histdria) eu tinha 15 anos e seu pai
trabalhava como empregada na minha casa, um dias papa e mama n&o estavam, ele veio
ao meu quarto e me pegou, ele me bateu, me beijou e me comeu com forga. Meteu aquele
bicho dele em mim, e eu fui obrigada a casar depois com ele, a minha mée disse que
nenhum outro homem iria me querer e a culpada de tudo era eu. Oh, Delfina, ja chorei
muitas lagrimas nesta vida. Vamos, arranja um branco e faz filhos mesticos. Eles nunca
sdo presos nem maltratados, sdo livres, andam a solta. Um dia também serdo patrdes e
irdo ocupar o lugar dos pais e a tua vida seré salva, Delfina. Felizes as mulheres que

geram filhos de peles claras porque jamais serdo deportadas.

Delfina — Viveste as tuas amarguras, minha mae. Quero também viver as minhas, para

ter uma histéria a contar aos meus
Delfina — Pode até ser, minha mae

Serafina — Tu conhecerés a pobreza, Delfina! Devias arranjar um branco velho, fazer

filhos e seres uma amante.

Delfina — Que Deus responda as tuas preces, mae. Saiba, porém, que preto é gente.

Pode ter poder e dinheiro, mae.

Serafina — Riqueza no preto € sorte, no branco é destino. Antes um branco pobre que
um preto rico. Quando no futuro ndo ha esperanca, € melhor que o amor se aborte hoje.
Que morram as florestas antigas e a terra receba sementes novas. De palmeiras. De sisal,
algodéo e cha. Que se apague a felicidade no coracdo dos amantes, para que nao haja
desilusdo nem espinhos amanhd. Que se esterilizem todos 0s ventres negros, que se
castrem os testiculos dos homens, para que as maes negras ndo semeiem 0s corpos dos
filhos naterra, ficando com as maos vazias, a dor no peito e as marcas do parto no ventre.
— Delfina teimosa, vais mesmo casar? Ja imaginaste a dor que me colocas no peito? No
quarto que deixas vazio? Na cadeira livre da tua presenca? Que farei com o teu prato,
teu copo, teu pente, teu espelho? Que farei de uma casa vazia sem o teu sorriso. Es linda,
filha, mereces melhor sorte. Es uma negra daquelas que os brancos gostam, tens ancas,
sabes conhar bem, foste aos rituais filha, sabes preparar mucapa e bolos de arroz. Vais

desperdicar todo esse tesouro nas maos de um preto!

Delfina. — Preferes ter-me a venda, minha mée?
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Serafina — A venda ndo, mas a renda.
Delfina — Faz-te bem saber que a minha vida se vende a metro. Ou a quilo.

Serafina — eu s6 quero seu bem, e minha filha. Vida de negra € servir, minha Delfina.
Nos campos de arroz. Nas sementeiras e na colheita de algodao, para ganhar um quilo
de aclcar por més ou uma barra de sab&do que nédo cabe na palma da mdo. Uma negra é
forga para servir em todos os sentidos. Foi uma grande sorte teres nascido bela, senédo
estarias a penar sob o sol abrasador, onde sanguessugas invisiveis provocam doencas e
mortes nos pantanos. Tens sorte, tu serves na cama, tens mais rendimento. Por que deitas

fora a tua sorte?
Delfina - eu ndo deito minha sorte fora, o José trabalhara e teremos um lar

Serafina — Se conhecessem as insonias, velando o sono de cada crianga, olhando para
as estrelas do céu, e depois abrir o corpo para um companheiro ocasional, fazer amor
gue nada tem de amor mas de odio, sO para voltar a engravidar, satisfazendo a teimosia
do ventre de ndo fechar as comportas da vida! Alguma vez perguntaram o que sente uma
mae ao ver os filhos partir para a escravatura? E tu, Delfina, escolhes o caminho do
sofrimento. Vais casar com um preto, parir mais pretos e mais desgracas. Com tantos
brancos que te querem bem. N&o custa nada eliminar a tua raca para ganhar a liberdade.

Temos que resistir, Delfina, temos que resistir
Delfina - mae, eu estou certo do que vou fazer.

Serafina - se Deus me tivesse dado mais filhos mulheres prolongaria os meus dias. Ah,
se a0 menos esse teu Jose fosse um assimilado. Se ao menos fosse um chuabo, que € um
cla superior. Pelos vistos é um I6mwe, um escravo qualquer, sem classe nem berco. S6

queria felicidade e seguranca para a minha Delfina.

Delfina - Mae, compreende toda essa historia. Tentei lutar contra este passo, mas o

coracdo traiu-me, minha mae.
Serafina — Desejo-te toda a felicidade do mundo, minha Delfina.

O lar é um jardim onde um casal semeia as flores. Passa um viandante, colhe, e parte.
Inicio de um longo tormento. Os cora¢des humanos ndo deviam amar para nédo sofrer.
— A saudade sera a minha companheira, a partir deste passo. Esta visita € uma porta

que se abre. Este homem um ladréo que se aproxima, com mao vigorosa, para colher
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uma flor dentro do meu peito. Delfina vai-se embora aos poucos. Primeiro o noivado.
Depois 0 casamento. Finalmente a auséncia. Adeus para sempre meu amor. As
despedidas estdo para ser vividas. A Delfina foi conhecer a pobreza e vai vender

cachasso preto.

- (Serafina levanta bruscamente impede Delfina de sair) eu ndo vou te deixar ir embora
Delfina — eu vou, tenho que ir, porque estou gravida do José.

(Serafina vai a uma gaveta pega uma faca e vai atras de Delfina)

Serafina — eu ndo te deixar ter esse maldito filho, prefiro ver te morta, vou arrancar esse

filho do seu ventre
(Iniciam uma luta e Delfina acaba esfaqueando a sua mée que cai e morre)
Delfina — mae, mée, ndooo...

FIM.
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