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Resumo

O presente trabalho tem como objecto a evelugio e estilizagio da marrabenta. A
parte introdutéria do estudo que constitui o capitulo 1, relaciona-se com os procedimentos
metodotdgicos seguidos para a realizagio do mesmo. Assim, temos a introduqﬁo@ybjecﬁvos,
justificagio, as perguntas de partidla e especificas, as hipbteses, a

problematizagdo/argumento, a metodologia e a revisdo da literatura.

O capitulo 2, tem como titulo “A Estilizagdo da marrabenta 1950-1960” e, como sub-
capitulos: a marrabenta e o seu surgimento; & origem do nome; a propagagio da misica e os
ritmos urbanizados no meio suburbano e rural; ¢ movimento migratério e o seu papel no
surgimento da marrabenta; os contributos europeus na execucio da musica; os trovadores, os
conjuntos; o papel das associa¢des na estilizagdo da marrabenta, 1950-1960; e, porqué em
Lourengo Marques € ndo num outro !ocal‘?OPri)cura-se neste capitulo seguir o percurso da
marrabenta, tendo em conta os factores acima enumerados, como forma de se ter uma visdo o

mais proxima da realidade possivel desta misica — danga.

O capitulo 3 aborda “A Promogéo e Divulgagéo da Marrabenta 1961-1974”, fazendo a
analise dos métodos usados, tanto pelo Estado colonial como pelas as associagdes, visto que
estas surgem praticamente como as patronas da marrabenta estilizada, concretamente a

‘ Associagdo Africana’ e o ‘Centro Associativo dos Negros da Provincia de Mogambique’.

O capitulo 4, debruga-se sobre “A Marrabenta no periodo pés-Independéncia, entre 1975-
2002”, constituindo o ultimo capitulo da nossa dissertagio. Faz uma anélise evolutiva da
marrabenta no periodo definido, tendo em conta as mudangas verificadas com a
independéncia, onde a cultura é assumida pelo regime revolucionaric como factor de
identidade e unidade do povo mogambicano. Assim, procura-se analisar o papel reservado a
marrabenta no dmbito da nova realidade socto-politica.

Por fim, temos as consideragdes finais, bibliografia, anexos e fotografias.
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1. INTRODUCAO

A escolha do tema “"Marrabenta: Sua Evolugdo e EstilizagBo 1950-2002” como tese de
licenciatura foi fruto da constatacio por parte do autor de que ndo existia um estudo que
abordasse o percurso deste ritmo musical que tanta polémica e disputas té€m suscitado entre

0s seus praticantes e apreciadores.

Nesta tese pretendemos fazer o historial da marrabenta, abordando aspectos que nos vio
ilustrar sobre como é que se processa a sua evolugio e “estilizagdo”, abandonando assim,
de forma definitiva, 0 meio rural e suburbano a qual se encontrava confinada, atingindo,

deste modo, o reconhecimento popular.

A “marrabenta” evoluiu dentro e fora de fronteiras e com a sua estilizagdo ganhou outro
estatuto. E este percurso evolutivo que pretendemos mostrar, até 2002, data terminal por

nds escolhida para a realizagio do presente estudo.




1.1. Objectivo

Temos como objectivo principal elaborar um estudo sobre a marrabenta, tendo em conta o

seu processo evolutivo e a sua estilizagdo até a actualidade.

1.2, Justificacito

A escolha deste tema para tese obedeceu a constatacdo por parte do seu autor da

inexisténcia de um estudo sobre o assunto em epigrafe.

Sendo a “marrabenta” um ritmo-danga de fama internacional, um dos simbolos mais
conhecidos de Mogambique, constitui um paradoxo que até a data ndo se tenha efectuado

um trabalho cientifico sobre a mesma.

Assim, o trabaltho pretende para além de estudar a mesma, aclarar algumas duvidas e

proceder a esclarecimentos sobre varios aspectos, relacionados com esta danga.

Com efeito, a necessidade de compreender a popularidade que este ritmo obteve, € de
certo modo a promogio que sofreu a partir de uma certa altura, revela-se-nos importante.
De notar que a politica colonial, até cerca de 1950, sG encorajava expressdes culturais e
artisticas locais, nas colénias, em momentos comemorativos, limitando a expressdo
identitaria das populagdes mogambicanas. A partir dos anos 60 a situagio alterou-se,

dando-se maior liberdade e espago de expressdo as culturas indigenas.

Portanto, estas s&o as reais motiva¢des que levaram o autor a escolher a “marrabenta”

para tese de licenciatura.




1.3. Pergunta de Partida

Para realizarmos o nosso trabalho de forma satisfatoria tivemos a seguinte pergunta de
partida:
- Como ¢ que surgiu a marrabenta e como ¢é que ela se tornou para muitos uma expressdo

de identidade cultural mogambicana?

1.4, Perguntas Especificas

O nosso argumento sera construido com base nas seguintes perguntas:

- Terd sido a marrabenta produto do movimento migratorio Campo/Cidade? .

- Tera sido a marrabenta promovida e divulgada pelo africano urbanizado ou pelo
emigrante?
- Tera sido a “marrabenta” um ritmo que contribuiu para a construcdo de um sentimento

identitdrio nos mogambicanos e da sua afirmacdo cultural?

- Tera sido a marrabenta uma construgdo colonial portuguesa para demonstrar a

efectividade do luso- tropicalismo?
1.5. Problematizacgio/Argumento

O nosso argumento sera construido a volta das perguntas especificas tendo em conta que a
marrabenta é um ritmo mogambicano, produto da miscegenagdo cultural e da migragdo de
grupos étnicos oriundos de diversas regides do sul de Mogambique, nomeadamente
Inhambane, Gaza ¢ Maputo, € que a sua estilizagdo contribuiu para que esta se tornasse

popular.




O seu aparecimento e divulga¢io obedeceu a dinamica socio-cultural que caracteriza uma
sociedade. A marrabenta comega a ser estilizada em finais da década de 50, quando surgem
os primeiros comjuntos folcloricos mogambicanos, como “Young Issufo”, “Orquestra
Djambu”, “Hulla-Hoop”, “Jodo Domingos”, “Harmonia”e “Kenguelequéze”, que

comecam a tocar ritmos locais, para além dos que entdo estavam em voga.

E a partir deste momento que ela ¢ divulgada, deixando de ser conhecida, dangada e tocada
apenas nos suburbios. A sua entrada para as associagdes, neste caso a ‘Associagdo Africana
(AA)’ e o0 ‘Centro Associativo dos Negros da Provincia de Mogambique (CAN)’, muito
contribuiu para sua promogdo, pois ela deixa de estar confinada ao suburbio, sai da cidade
de canigo e entra no cimento, aproveitando-se dela o colonialismo portugués para a

difus#o da sua politica psico-social.

A entrada da “Marrabenta” na Associagdo Africana, localizada no Alto-Maé, no
cruzamento da Av. 24 de Julho e Circunvalagdo, que separava o suburbio do cimento,
confirma-nos o salto qualitativo dado. O mesmo efeito tem a entrada no CAN, frequentado
também, a partir da década de 60, por uma pequena elite branca, localizado no final da
Rua Irmdos Rubi, no bairro do Xipamanine. Este 'co’nstitl;ia o ponto de encontro da elite

negra suburbana, onde se divertia e discutia os problemas que a afligia no seu dia-a- dia.

Deixa de ser tocada nos quintais, nas festas familiares, nas rodas de caju e ucanhu,
passando a ser tocada em saldes, numa primeira fase das associagGes, mas depois penetra
de forma definitiva no espago urbano, no espago do europeu, tendo sofrido uma

estilizag8o ritmica e coreografica que permitiu ser dangada com facilidade.

A adopgiio da marrabenta pelas associagdes foi incentivada por duas importantes figuras
do meio cultural mogambicano: José Craveirinha, na ‘Associagdo Africana’, e Samuel
Dabula Nkumbula, no ‘Centro Associativo’. Estas personagens, culturalmente esclarecidas
e politicamente conscientes, defendiam que os agrupamentos mogambicanos deviam tdcar

ritmos mogambicanos.




Assim, estes agrupamentos comegaram & tocar para além da marrabenta, ritmos como
“Xiparatwana”, “Ximdnguwa”, “Xingombela”, “Xigubo”, “Nfhena”, acompanhados por

um corpo de bailarinos.

Para além da ac¢fio de Craveirinha e Dabula, deve-se referir que a década de 50 é marcada
por importantes mudangas politicas a nivel mundial, como a adopgio de politicas
progressivas sob a égide da Organizagdo das Nagdes Unidas que, apoés a 2 ° Guerra
Mundial, defendié o fim do colonialismo e a concessfio da autodeterminagio as colénias.
Posi;'.io contraria a politica portuguesa, que vira a adoptar toda uma argumentagdo de

caracter legal para justificar a continuag3o da sua presenga colonial.

O regime colonial portugués pretendia manter o seu império a todo o custo, procedendo
entdo a reformas cosméticas, como a promulga¢io do novo ‘Estatuto Civil dos Indigenas
das Colonias de Angola, Guiné, e Mogambique’, em 1954, e assume a teoria do luso-

tropicalismo, enunciada pelo socidlogo brasileiro Gilberto Freyre'.

A teoria defendia a singularidade da colonizagdo portuguesa, que se tinha caracterizado
pela mistura destes com as populagdes indigenas, provocando a miscigenagio a todos
niveis, sem descriminagdo de qualquer espécie entre os seus habitantes, dando assim

origem a um produto cultural Unico.

Nesta sequéncia disto, Gilberto Freyre vem a Mogambique em 1952, visitando a
‘Associagdo Africana’, o ‘Centro Associativo dos Negros’ e outros locais de interesse para
o Estado colonial. Esta visita foi recebida com bastante frieza pelos colonos contririos ao

multirracialismo.

Sera entdo, resultado desta abertura, que se procedera 4 promogéo dos ritmos locais, para

além dos portugueses, ja que Mogambique continuava a ser Portugal, o que anteriormente

' Castelo, 1998:86. Em Mogambique, o estatuto parece ter sido uma reconfirmaglio dos antigos
regulamentos.




nio era possivel, dado que os povos indigenas eram considerados sem cultura e

necessitados de civilizagdo.

Por outro lado, o movimento migratério de trabalhadores com destino & Unido Sul-
Africana, serviu para divulgar ritmos “nreo-folcléricos’” no local de residéncia, podendo

este ser suburbano ou rural, introduzir gramofones, discos e instrumentos musicais.

As bandas sul-africanas de ‘jazz’, convidadas a actuar em Mogambique, muito
contibuiram também para que se criasse a apeténcia, no seio da populagdo indigena, por
ritmos “neo-folcloricos”. Esta situagdo pode ter dado origem a um ambiente propicio para

o surgimento dos primeiros conjuntos folcldricos mogambicanos.

Para além da influéncia sul-africana € preciso destacar a americana, com as suas bandas de
‘jazz’ e os seus intérpretes negros. Os dangarinos eram admirados e imitados® por vérios
dos individuos que vieram a constituir as primeiras bandas neo-folcléricas em

Mogambique e n&o s6, mesmo os conjuntos formadas por brancos.

E assim que Young Issufo’, em 1956, forma o conjunto “Young Issufo Jazz Band”, o
primeiro no seio da populagdo negra. Tocavam fundamentalmente ‘blues’ e ‘jazz’. A

“marrabenta” ainda iria levar algum tempo até ser tocada.

2 Kubik, 1974 (a) :12. Este pesquisador prefere o uso do termo “neo-traditional” ao invés de “neo-folclore”.
A explicagio para esta preferéncia é-nos dada por Lutero. Martinho Lutero, na obra “Apontamentos Sobre
a Musica Popular e Tradicional em Mog¢ambique”, afirma que o termo Folclore de uma maneira geral, tem
um sentido politicamente perjorativo. Pois, o termo folclore ¢ concebido como a representaciio de culturas
que j4 passaram, caso do Brasil, onde a cultura dos indios foi destruida. Para o caso de Mogambique este
termo nfio s¢ aplica porque 0 pova ¢ a sua cultara nfo foi extingunida, daf o uso de tradicional no lugar de
folclore. p.68-9

Portanto, julgamos que é com esta concepgio que Kubik prefere usar “neo-traditional “ao invés de “neo-
Jolclore "para designar ritmos africanos que usam instrumentos musicais ocidentais, ritmia e melodia.

? Em relagiio a este aspecto conta Jodo Domingos (08.08.05) que se dizia no mundo suburbano que era o
Fred Astaire ¢ Jim Kelly na América, dangarinos de sapateado, e Zagueta em Africa.
* Young Issufo, em entrevista concedida ao autor, a 31.03.03.




De referir que, parcialmente ja a anteceder a criagdo destes conjuntos, verificou-se um
debate no “Brado Africano™® sobre a necessidade de se tocar musica mogambicana, através
de agrupamentos musicais africanos, tendo-se ainda levantado varias questdes no principal

jornal africano.

Nestes artigos, argumentava-se que era uma necessidade da populago ter a sua propria
cultura e que a mesma ndo devia ser desprezada. Questionava-se ainda a inexisténcia de
uma orquestra que tocasse nimeros do folclore local ¢ insurgindo-se contra o facto de se

tocarem musicas em lingua inglesa, ignorando-se a lingua nativa®.

Num outro artigo, intitulado “Ha ou ndo hé musica tipicamente Mogambicana? Ou serdo
precisos alguns anos mais pafa se “descobrir” que existe uma cultura afro-musical
mocambicana?”’, para além de se questionar a existéncia de misica negro-mogambicana
repoﬁava—se a iniciativa tomada pela “Edigdes de Africa”® de formar um coral composto
por oitenta vozes que interpretava musicas folcloricas, onde se destacava “Maria Teresa”,

dirigido por Furtado Gongalves e ensaiado pelo maestro José Monteiro.

A musica “Maria Teresa” niio era aceite pelo autor do artigo’ como fazendo parte do
folclore nativo. Segundo a sua explicagdo, esta musica teria sido uma rumba em voga
quinze anos antes da publicago do artigo, nos suburbios de Lourengo Marques, nos
‘Comoreanos’ e que por ter ido parar ao batelio da Vila de Jodio Belo (actual cidade de
Xai-Xai), onde era cantada pelos barqueiros em lingua nativa, passou a ser considerada

folclérica.

Por isto e outros pontos focados no referido artigo, o autor acusa o trabalho efectuado pela
“Edicdes de Africa” de superficial.

3 Brado Africano, n°1382, pp 3-4, 1950; n°1594, pp.1-3, 1956, n°1619,pp.1-5, 1957

®BA, 23.04.1955, n°1542, p.1/2.0nde estfo os misicos de Mogambique?

"BA, 21.07.1956, n°1595, p.1-3. '

¥ A "Ediges de Africafoi criada em 1951 por um grupo de pessoas interessadas em divulgar a misica
folclérica mogambicana.




Apds a criagio dos conjuntos e a estilizagio da ‘marrabenta’ seguiu-se o periodo da
divulgacdo, culminando com a criagio do programa “Africa @ Noite” no ‘Radio Clube’ e a
edigio de trés discos, dois do Conjunto” Jodo Domingos”, em 1963, e outro da
“Orquestra Djambu”, em 1965. Todas estas iniciativas iro tornar a “marrabenta” mais

conhecida e popular em Mogambique e no espago portugués.

Portanto, ao longo do argumento procuraremos demonstrar como € que certos factores
influiram de forma determinante na estilizacio da marrabenta, sua adop¢do e divulgacéo,

como um ritmo genuinamente mogambicano no periodo delimitado.
1.6. Metodologia de Trabalho

Para a realizacio do trabalho usamos como metodologia de investigagio técnicas das

ciéncias sociais, as quais consistiram na:

- Pesquisa bibliografica, entrevistas e uso de fontes orais (historias de vida). Na
documentagiio publicada predominam artigos jornalisticos, que aparecem em relativa

abundincia.

A maior parte da informagdo escrita encontra-se no ‘Arquivo Histérico de Mogambique’,
sob a forma de artigos de jornais e revistas. Esta parte da informagéo foi complementada
com o testemunho oral, maioritariamente de musicos e de pessoas contemporineas do
periodo estudado (20 no total), podendo-se encontrar a lista das pessoas entrevistadas na
bibliografia. |

O trabalho de campo consistiu em deslocagBes aos bairros suburbanos de Maputo,

nomeadamente: Chamanculo, Xipamanine, Mafalala, Maxaquene, 25 de Junho, ds zonas

® O autor do artigo ¢ Josuino Cravo, um dos pseudénimos de José Craveirinha.
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urbanizadas de Alto-Maé, Bairro Central e Polana Cimento e ao distrito de Marracuene,

locais onde residem os artistas e alguns contemporéneos deste ritmo.

1.7. Revisiio da Literatura

A falta de informagdio sistematizada sobre a “marrabenta” confirmou-se com a pesquisa
bibliografica efectuada nas varias bibliotecas de Maputo, nomeadamente ARPAC, Radio
Mogambique e Arquivo Histdrico.

0 Arquivo Histérico de Mogambique, apresenta-se como a Unica instituigdo com material

publicado sobre o tema, apesar de disperso. A referida informagéo encontra-se sob a forma

~ de artigos, em jornais e revistas, como “O Brado Africano”, “O Cooperador de

LI 1

Mogambique”, “Noticias”,” A Tribuna” e a revista ‘ Tempo”.

Para a realizagdo deste trabalho consideramos que os artigos de Craveirinha, tanto no B4,
na década dos anos 50 sob o pseud6nimo de Josuino Cravo, como no “Cooperador de
Mogcambique”, numa série de nove artigos, foram os que nos forneceram informagdo de

relevo para a realizagdo do estudo.

Nos artigos do BA Craveirinha j4 tomava uma atitude critica em relagdo ao facto de, até
aquela data (inicios da década de 50), ndic existirem agrupamentos mogambicanos que
tocassem a musica folclorica indigena, pois véarios sfio os seus artigos a criticar esta

situag8o e a incentivar para que se valorize e se toque a musica afro-mogambicana.

Em 1969, quase duas décadas depois , no “Cooperador de Mogambique”, Craveirinha ¢
mais ousado e faz o historial da “marrabenta”, apresentando-nos as possiveis causas que
terdo estado no surgimento deste estilo musical, dos prncipais actores e da sua
coreografia. Peca por atribuir protagonismo aos mestigos, pois na sua éptica estes é que
terio estado por detras da sua divulgagio e promogHo. Posigio com a qual ndo

concordamos.




Para além de Craveirinha, os trabalhos de Marney e Kubik permitiram-nos perceber de que
modo o processo de assimilagdo e posterior incorporagdo de valores exteriores a sua
cultura por parte dos nativos, pode ter ocorrido dado que este estilo e a sua estilizag&o
ocorre em centros urbanos. Marney explica-nos também como € que a influéncia ocidental

contribuiu de forma decisiva para que tal transformagio se verificasse.

Kubik apesar de na sua obra estudar um caso similar no Malawi e usar terminologia
diferente da nossa, ajuda-nos a estabelecer semelhangas que nos permitiram construir e

fortificar 0 nosso argumento sobre o processo de estilizagiio da “marrabenta”.

Campos, num artigo pouco exaustivo, procurou estabelecer um percurso evolutivo desta
danga-musica, enquanto que Clatidia Castelo sugere-nos as tentativas de patrocinio oficial
do Estado colonial portugués, que na ansia de explicar a manutengio de coldnias promove
politica multirracial, baseada no socitlogo brasileiro Gilberto Freyre. Pois, segundo esta, a
teoria da colonizagio portuguesa caracterizava-se pela mesticagem e auséncia de
discriminagdo racial. Assim, a “marrabenta” seria a confirmagio deste posicionamento,
produto da mesticagem cultural. A abolicio do indigenato e a nomeagdo de um ministro
das colénias adepto destas teorias confirmam de certo modo este posicionamento, o que
nos permitiu esclarecer o protagonismo atribuido a “marrabenta”, como ritmo identitario

de Mogambique e dos mogambicanos, pelo Estado colonial.

As restantes obras fornecem-nos pequenos subsidios sobre diversos aspectos do periodo

colonial e pds-independéncia.




Capitulo 2. A ESTILIZACAO'™ DA MARRABENTA, 1950-1960
2.1. Marrabenta: Seu Surgimento

Neste sub-capitulo procuramos dar uma explicagiio plausivel sobre o surgimento da
Marrabenta. O que apuramos € que o seu nascimento ndo foi obra de um individuo, mas

sim resultado de uma dindmica sécio-cultural.

Assim, esta passou a ser considerada folclorica de acordo com a visdo eurocéntrica da
época. Era chamado ‘folclérico’ o que se classificava como saber vulgar do povo
anénimo, nio transmitido nas escolas e nem por livros, e sim por imita¢do ou por forga de

tanto ver e ouvir (imitago)'’.

Foi com base nesta definicdo que a Marrabenta foi considerada folclorica, numa primeira
fase pelas autoridades coloniais portuguesas, posteriormente passou a ser classificada
como um ritmo neo-folclérico' ou tradicional evoluido, uma sub-cultura conforme
veremos adiante, conseguindo, desta forma, uma pretensa justifica¢do cientifica para

subalternizar os ritmos e as manifestagdes culturais dos mogambicanos.

1% Kubik, 1974: 12-3. Chama transformagfio ao processo por nés considerado “estilizagdo”..Pois, segundo
ele, esta transformacfo foi feita por individuos extremamente sensiveis e com personalidades criativas em
que a sua bagagem socio-cultural de origem ¢ determinante. Exemplifica com o “Kwela”, estilo musical
sul africano. De acordo com Kubik, as bandas musicais sul-africanas no inicio- dos anos 50 eram
compostas por jovens que imitavam musica de proveniencia americana; ficaram familiarizados com o
swing, musica dos filmes ¢ dos discos ¢ depois comegaram a tocar as suas adaptagdes em instrumentos de
sopro como flauta, saxofone, trompete, etc.; guitarras ¢ outros, dando origem a um novo estilo musical
urbano: 0 “Kwela”. Adiante na mesma obra cita uma entrevista efectnada a Dorothy Masuko em 1969
apds esta ter ganho o prémio de methor cantora no Festival Cultural Pan-Africano realizado na Argélia
em 1969, ao responder a uma pergunta que lhe foi colocada sobre “estlizagdo ”,de acordo com a nossa
terminologia, nos seguintes termos: ” ...é dificil para um cantor africano desligar-se da misica
tradicional. Nés pegamos nas musicas antigas e melhoramo-las com instrumentos como a guitarra
eléctrica.p.14. Armando da Concei¢io (Rachide), sax tenor, sobre esta questdo disse-nos também que a
estilizag#o consistiu no uso de instrumentos musicais europeus, principalmente os de sopro, para além da
guitarra eléctrica e piano, na interpretaco de mimeros folcléricos locais.

10 www brasilfolclore. hpg.ig.com.br/index. htm./05.06.03, Kubik, (1989:36) insurge-se contra esta definiggo,
pois, para ele a musica folclérica ndo é produto do povo ou anénimos, mas de individualidades.

" Rita-Ferreira, 1967: 247




De acordo com a explanagiio de Marney (1980) podemos considerar que a “Marrabenta” ¢
um ritmo “neo-folclorico”, produto da assimilagéio cultural de individuos urbanizados e
destribalizados, que ndo estavam ja sujeitos & forga coerciva das normas do grupo sécio-
cultural donde provinham; daqueles que, devido & aculturagdo que sofreram no meio

urbano, ficaram excluidos da participagdo da musica tradicional.

Como afirma Marney'2, a dominaglio colonial procurou impor no campo cultural os
valores dos europeus e destruir ou marginalizar os valores culturais ancestrais e populares
dos africanos. Conclui que esta atitude, por parte dos colonizadores, levou ao surgimento

de sub-culturas novas, identificadas no campo musical com variedades da musica

ocidental.

Acrescenta que, pelo facto de o processo de colonizagiio neste campo néo ter sido intenso,
basicamente s6 foram assimiladas as modalidades musicais mais simples, que deram

origem a musica ligeira, neo-folclérica.

No caso especifico da “Marrabenta”, esta teria evoluido da “Magika”. Segundo Mucavele

isto teria ocorrido do seguinte modo:

“A Magika, aqui no sul, principaimente na Provincia de Gaza € aquela guitarra
de 4 cordas que toca coisas tradicionais e encontra-se esse nome de Magika
para designar o estilo que era tocado por essa guitarra. Portanto, a Zucuta,
Xingombela foram incorporadas na Magika a qual por sua vez deu origem a

Marrabenta” 3

Portanto, ¢ provavel que a “Marrabenta” tenha evoluido da “Magika” ou da “Zucuta”,
pois nas varias entrevistas efectuadas e na bibliografia consultada é ponto comum de que a

marrabenta poderia ter evoluido de ambas. Nio se consegue definir com preciso 'qua] dos

'Z Marney, 1980:14-5
13 José Mucavel, Misico e Musicélogo mogambicano entrevistado pelo autor, 07.08.04,




dois ritmos estarard na sua origem, mas ¢ verdadeiro que ambos fazem parte

marrabenta, por isso inferimos que a Marrabenta pode ter evoluido dos dois.

O jornalista portugués Octavio Rodrigues de Campos'* afirmou [ca 1969-70] que “...
actual “Marrabenta” difere da Magika de ha 20 anos apenas na designacéo”.

QOutra fonte, de 1964, diz-nos o seguinte:

“Apenas ha cerca de 10 anos tomou ¢ nome de Marrabenta, esta sugestiva
danga mocambicana que foi chamada de Magika ¢ Zukuta nas fases
embriondrias do actual ritmo.”"*,

Todas estas cita¢gdes sustentam a nossa 1déia de que a marrabenta teria evoluido de ambos
os ritmos como afirmamos anteriormente pois, de acordo com a época historica, a sua
designag3o podera ter variado, tendo comegado por se chamar “zukuta”, “magika” e
finalmente “marrabenta”, porque quando nos ¢ dado escutar musicas a que se chamam

“zukuta” ou “magi vemos que tem praticamente o mesmo compasso, dai que

afirmemos que ambas estardo na origem da “marrabenta”.

A designagdo “marrabenta” tera comegado a fazer-se ouvir a partir da década de quarenta,

como veremos no sub-capitulo que se segue.

2.2, A Origem do Nome

Em relag@io & origem do nome “marrabenta’®

existem varias versdes, mas de entre todas
elas existe um denominador comum que reflecte que a “marrabenta” é algo feito em

€XCES50.

14 Campos, s.d.:3
15 Tribuna, n°746(1964):10
18 Referir que 0 nome marrabenta é anterior 4 estilizago pois nos anos 40 ji se chamava assim ao ritmo.




Os “Comoreanos”, nome com que ftcou conhecida a sala de diversdo e recreagdo da
“Associagdo Recreativa e Beneficiente Comoreana”, formada por individuos oriundos das
Comores, era a boite suburbana mais famosa e frequentada, tendo existido entre 1936 a
1940. Dai que os varios entrevistados considerem que o nome “marrabenta’” tera tido ali a

sua origem,

Assim, para Craveirinha, Dilon Djindje e Moisés Manjate” o nome”marrabenta” tem a

ver com ‘dancar até arrebentar’. Jodo Domingos, por seu turno, da-nos outra explicagio,

para este 0 nome esta associado ao arrebentar do fio.

Neste caso, a origem do nome esta ligada a um mineiro recém-chegado da Africa do Sul

8 constituida por Daico, Patchera,

que, ao ver tocar a banda contratada - os "Quatro Ases” '
Chico Albasine e Orlando, nos “Comoreanos”, quando tocasse Magika arrebentava

sempre a corda.

Fig.1 Daico, o melhor guitarrista mogambicano de todos os tempos de acordo com os

nossos entrevistados. In: A Tribuna, n®94, 1963. P.5

Segundo artigo de Craveirinha com o titulo: “O Folclore Mogambicano e as Suas Tendéncias(1)".José
Craveirinha.ln: Cooperador de_Mogambique, Lourengo Marques, n°7, 1969, pp.15-16. Afirmava que o
neme Marrabenta tinha tido origem em Zagueta, boémio da década de 40 frequentador assiduo dos
-Cabarés da Mafalala (comoreanos), que ao dangar incitava as suas parceiras com “rebenta”, “rebenta”,
sempre que dangasse, dai que os assistentes ao ouvirem, e visto ndo se expressarem correctamente em
portugués passaram a chamar as musicas tocadas € dangadas por este e com aquele ritmo “e ma- rabenia
fawa”. O periodo referido por Craveirinha confirmou-se pois os “Comoreanos” foram encerrados em
meados del940, (Maio de 1940), por decisdo do Governador-Geral, alegando que esta associagdo ndo
estava a cumprir com os seus estatutos. AHM, Fundo da Administragao Civil, Agremiagdes Recreativas e
Culturais, caixan® 2.

' Guitarra Solo da “Orquestra Djambu”




Este, por nio conhecer o nome do estilo musical, pedia sempre que tocassem aquela
musica que arrebentava a corda, surge entdo a marrabenta'®. O préprio Mahecuane ficou
com um olho defeituoso devido a uma corda que rebentou quando se preparava para tocar

esta misica’’,

Entre os restantes entrevistados ficou patente que o nome “Marrabenta” provinha da
pratica excessiva de algo, podendo esta estar associada a danga, abanar de nadegas,

arrebentar de corda, etc.

2.3. A Propagaciio da Misica e Ritmos Urbanizados no Meio Suburbano e Rural
A propagagdo de ritmos urbanizados em Mogambique e em Lourengo Marques, em
particular, contribuiu bastante para a estilizagio da “marrabenta”e obedeceu & conjugacéo

de uma série de factores, de onde se destacam:

a) Os mineiros mogambicanos na Africa do Sul, que no seu regresso ao pais, traziam para
junto das suas familias ritmos, aparelhos, discos e musicas apreendidas e ouvidas na
Africa do Sul Desta forma davam entrada no meio rural se o emigrante fosse
proveniente deste local, ou entdo na zona suburbana de Lourengo Marques, provocando
a familiarizagdo deste meio socio-cultural com estas novas expressdes culturais, levando

a gradual aculturagdo dos seus familiares mais proximos e habitantes™;

b) A radio teve um impacto muito grande no seic da populacdo africana, por esta ser

quase, na sua generalidade, analfabeta, ndo lendo jornais, ¢ que valorizou a radiodifuséo.

¥ De acordo com Mussd Tembe um dos nossos entrevistados(].02.02), antigo dangarino e ginasta na
Associagio Africana, este agrupamento muito contribuiu para divulgacio da Marrabenta fora da Mafalata.

' Jofio Domingos em entrevista concedida ao autor em sua casa a 5.10.2002.

2 Celso Paco, 14.05.04

 Rita-Ferreira, 1960:74




. n . ;o . . 21 P .
¢) A influéncia das bandas e musicas americanas e sul-africanas® entre vérios artistas

locais que os procuravam imitar. A ac¢do das bandas e da musica sul-africana foi' mais
forte, porque eram convidadas a actuar em Mogambique, e 0s mogambicanos migrantes
estavam em contacto directo com a musica negra sul-africana. Diferentemente das
americanas que eram vistas em filmes ou escutadas nos gramofones. Esta ultima era
consumida por uma certa camada social, normalmente a mais evoluida de entre a

‘populagdo negra.

Fig.2 A Imagem mostra as “African Follies”, agrupamento Sul Africano que actuou varias
vezes em Mogambique, durante a década de 60. In: A Tribuna, n®65, 1962. P.4.

A confirmagio é dada em 1951, quando vem a Lourengo Marques o grupo sul-africano
“Zonk”, constituido por negros, destacando-se Silvestre Pandlhana, saxctonista tencr,
mogambicano; Armando Saude, trompetista, igualmente mogambicano, € um guitarrista.
Foi a primeira vez que se viu e ouviu uma viola eléctrica em Mogambiquen.

Outros casos. sdo Hassane, trompetista da ‘Orquestra Djambu’, que se auto-intitulava
“Satchmo”, nome de Lous Armstrong, e Rachide, sax-tenor do “Harmonia”, que se auvto-
intitulava McKay, sax-tenor da banda sul africana, “Harlem Swingstars”, que actuou em
Mog¢ambique emn 1951,

O responsavel pela vinda destes agrupamentos tera sido Messias Moniz, empresario e

“boxeur” negro, mogambicano, que promovia espectaculos musicais e combates de boxe®.

! Sobre agrupamentos sul-africanos que actuaram em 1951 ver Anexolll.
2 Miguel, 2004:134
* Armando da Conceigdi (Rachide), 13.09.05




Em relagio ao papel da migragdo, esta teve de facto um grande impacto em virtude do
papel influenciador que os seus praticantes tinham no seu meio; isto ¢, os homens que
emigravam eram na sua maioria chefes de familia que tinham um grande poder sobre o
restrito meio familiar e assim introduziam os novos habitos sem grande resisténcia neste

meio, assim como na comunidade.

Rita-Ferreira diz-nos que o processo de difusdo de musica neo-foiclérica no meio rural

resulta dos africanos influenciados pela cultura ocidental®®.

Este grupo introduz, para além da musica, a danga em pares enlagados, a qual corresponde
as necessidades lidicas das camadas formadas por individuos mais distanciados do

contexto cultural tipico.

Prosseguindo, o autor refere que os instrumentos de corda eram, na sua maioria, obtidos na
Unido da Africa do Sul pelos trabalhadores emigrantes, e o seu custo oscilava entre 3 a 5
libras®

Os restantes instrumentos da orquestra s&o de confecgfio caseira, como € o caso da bateria
que ¢ resultado de um conjunto de peles, cordas, arames, latas, pregos, tiras de borracha

elastica, pedagos de ferro e de madeira, tornando-a um instrumento eficaz e resistente.

4 Rita-Ferreira, Anténio, 1960:74.
% Ibidem.




Fig.3 A imagem ilustra a criatividade dos musicos que recorrem a uma lata para fazer um

corntrabaixo. In: A Tribuna, n°532, 1964.7P.2:

Em relagdo as guitarras, devemos enfatizar que a Unido Sul-Africana constituiu a salvagdo
para jovens com aspiragdes musicais, pois o valor de uma guitarra naquele pais era muito
mais barata que em Mogambique®®, por isso muitos dos artistas afirmam que a sua

primeira viola foi comprada no “John".

Em relagdo ao processo de aprendizagem da execugio dos mesmos afirma:

“A paixdo pela masica, caracteristica da raga, leva os misicos a aprenderem

por si s0s o manejo dos instrumentos modemos e a condicionar a propria

efusdio aos habitos de disciplina colectiva™’

A aprendizagem era feita individualmente e com base na criatividade, por ouvido, dai que

a musica “neo-folclérica” e a marrabenta apresentem notas simples e de facil execugéo.

Em relagiio a socializagdo, diz-nos que esta era feita do seguinte modo:

% Brado Africano, .n® 1495, pp. 2, 1953. Artigo Com ¢ Titulo: Eurico Da Silva, o popular “Daico™ , reporta a
entrega a esie de uma guitarra eléctrica avaliada em 10.000,00 escudos portugueses, cuja entrega foi
possivel ap6s subscrigdo publica iniciada pela Associagdo Africana em 1951, participaram todas as
provincias do pafs.

7 Rita-Ferreira, 1960:75




Pelo “Litsako”, que tinha um caricter intimo e celebrava casamentos, nascimentos e
outros acontecimentos faustosos de familiares ¢ amigos dos componentes da orquestra.
Ainda que estes niio recebessem qualquer remuneragdio eram-lhe reservados os melhores

acepipes™®.

O segundo tipo de festejo era de carécter diferente: o “binzo” ou “bisimuso” ( possivel
deturpagiio de ‘business’), em que o conjunto se fazia pagar de 200500 para actuar durante
toda a noite de sabado, das 18 as 24 horas de domingo, com direito a alojamento,

alimentag@o e bebidas™®.

Era desta maneira que, nas zonas rurais, era feita a socializagdo por parte deste individuos

emigrantes com influéncias urbanas.

A titulo de exemplo, David Abilio, ouviu os “Spokes Mashiane” através da “Hora Nativa”

e pelos discos trazidos pelos mineiros, no gramofone do seu pai’.

O primeiro disco de sucesso de Fani Mpfumo, denominade “Georgina”, editado em 1951,

chegou a Mogambique por intérmédio dos mineiros de regresso ao pais.

Na zona suburbana de Maputo, para além das festas de caracter familiar, os convivios
eram feitos nas associagdes sdcio-profissionais, local de confraternizag@io de trabalhadores
semi-especializados, que eram os maiores consumidores da musica “neo-folclorica”. As
sedes destas associagles encontravam-se na Mafalala, Benfica, Xipamanine e

Chamanculo™".

2 Thidem.

® Tbidem.

¢ Miguel, 2004:45

? Rita Ferreira, 1967:244




Fig.4 Par a dangar animadamente num dos varios locais de diversdo da zona suburbana. In:

A Tribuna, n°490, 1964. P 4.

De salientar que, nesta fase evolutiva da Marrabenta, nas zonas suburbanas, os trovadores
tém papel importante, pois estes deslocavam-se de festividade em festividade com a sua

viola de lata ou acustica a animar estes eventos.

Entre estes, destaca-se Mukhafana, que tocava qualquer tipo de musica, e em qualquer
lugar e circunstancia inventava uma musica. Muito contribuiu para a divulgagio dos

ritmos “zucuta’”, "nfena’”, "magika”, no periodo compreendido entre 1930 a 1950°2,

Este grupo, caracterizava-se por ter um nivel de escolaridade que oscilava entre a 3° a 4°
classe, expressando-se salisfatoriamente na lingua portuguesa mas, entre si, usava as

linguas nativas e faziam uso do vestudrio e calgado apenas em ocasides solenes™.

A disting@o que se da a este grupo nio significava que os individuos africanos com outro
grau de instrugdo ndo convivessem ou ndo escutassem estes ritmos, mas era
privilegiadamente entre aquele grupo (que Rita-Ferreira classifica como detentor de

profissdes semi-especializadas) que se apresentava maioritdrio na aprecia¢do destes

33 Guerra Manuel, ex-jornalista do Brado Africano, entrevista concedida ao autor a 12.05.05, Maputo.
* Rita-Ferreira, 1967-68:246




ritmos, visto que os outros, no dmbito da sua tendéncia de evolugdo social, procuravam

imitar os habitos e costumes europeus, principalmente no campo cultural.

Entre os locais onde se tocava musica “neo-folclérica”no periodo critico de formagdo,
destacava-se, em Lourengo Marques, “Os Comoreanos”, espécie de cabaré formado por
individuos provenientes das Ilhas Comores, nos anos 30, chamados localmente
“Mudjojos” ou “Comoreanos”. Ali se tocava entdio a dita musica ocidental e a urbanizada:
o “samba’,”baido”, “kwela” e” marrabenta”, sendo que o nome desta ultima teve a sua

origem nesta casa, através do ja citado boémio Zagueta®.

Em relagfio ao segundo aspecto, o papel da radio, socorremo-nos de Rita-Ferreira, o qual
afirma que nos paises subdesenvolvidos a radio ndio é apenas um meio de distracgdo,
propaganda e de informag#o, mas pode ser também um veiculo de cultura e educagiio
civica, onde os transistores transformam a radiodifusdo num processc de comunicagdo

eficiente, instantineo e generalizado, com uma acg¢do que pode ser determinante.

Para Lourengo Marques isto teve de facto um papel determinante, visto que a maior parte
da musica “neo-folclérica”, ocidental e brasileira escutada, era através da radio.

Em 1952, o governo colonial afirmava:

“Parece-nos que era tempo de o Ridio Clube estudar a possibilidade da
radiodistribui¢io de programas especialmente destinados a  populagio
indigena. Uma radiodistribui¢io de um programa escolhido nfo contém os
perigos de uma recepgiio livre e s6 poderia trazer vantagens, tanto de ordem
cultural como social e politica™ **.

3 Craveirinha, 1969:5.1°8. Segundo este Zagueta, Jaime da Graga Paixfio era uma figura que pontificava nos
dois extremos da cidade como emérito bailarino, emérito pugilista, emérito futebolista, emérito boémio e
emérito amoroso. Era a personificagio do heréi romanesco até aos anos 45. Para além dos “Comoreanos”
destaca—se dentro do perimetro urbano os Matuos, actual Casa da Cultura do Alto-Maé com um salio

34pr6pn'c» para a realizagfo de festas e bailes.

Barbosa, 2000:87.
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Era a constatagiio oficial da importancia da radio como importante veiculo de propaganda
e aculturagio da populagdo africana e da influéncia de que esta gozava no seu seio. E
nesta sequéncia, que a 6 de Abril de 1958, vai para o ar a primeira emissdo do programa

“Hora Nativa”, transmitida entre as 18 e as 21 horas, em lingua ronga®.

A influencia da musica sul-africana no seio da populagdo local é-nos confirmada pelo

B.A.*, nos seguintes termos:

“ [...] De modo que sfio essas gravagdes que iniciaram um periodo de fogosa
concorréncia com a musica gravada na América, estando esta, de certo modo, a
perder terreno sobretudo entre as camadas menos civilizadas dos africanos.
Nota-se por isso que, 3 medida que se caminha para os estratos negros menos
evoluidos, a predilecglio pela miisica gravada na Africa do Sul -misica negra-
aumenta em prejuizo da outra americana de inspiragdo negra”,

Estamos perante uma descri¢do bastante clara sobre as preferéncias musicais da populacio

indigena, pois a muisica negra sul-africana, era a que mais ouvintes tinha.

A explicag8o para esta situag@o pode-se encontrar no lago histérico-cultural existente entre
os povos da regido sul de Mogambique com a Africa do Sul, que se identificavam com os

ritmos sul-africanos pelos motivos citados.
2.3.1. O Movimento Migratorio e seu Papel no Surgimento da Marrabenta
A transformagdo ¢ penetragdo da “zukuta/magika”, sob a forma de Marrabenta, no meio

urbano € resultado das migragdes de jovens-adolescentes de origem rural e suburbana
(Manhica, Marracuene, Inhambane, Gaza) para a cidade de Lourengo Marques.

3 RM, Maio 1961, n° 298, P.15
3 Negrilo, Paulo: 7. Brado Africano, n°1761, 1960.




Ainda no dmbito deste processo migratério, temos 0s que emigram para a Africa do Sul.
Os contratados para a Africa do Sul terdo um periodo de trabalho de 18 meses, findos os
quais descansavam por seis meses em Mogambique. Muitos, por serem provenientes de
lugares distantes, optavam por se estabelecer nas proximidades de Lourengo Marques e

aqui trabalhavam, a espera de novo contrato para as minas’’.

Assim, sdo estes homens em trénsito ou a trabalharem em Lourengo Marques, que estardo
na origem da divulgagiio e no surgimento de ritmos neo-folcldricos, como a marrabenta € a
kwela, consequéncia da influéncia cultural dos seus locais de origem (Magika), ¢ do
acothimento (cidade) vdo provocando a simbiose dos ritmos tradicionais/folcléricos com

os europeus dando origem a marrabenta, misica ja de cariz urbanizada.

Este grupo de emigrantes é de facto importante neste processo de introdugdo de novos
ritmos, instrumentos e aparelhos, como a viola e os gramofones, os quais serdo enviados
para as suas terras de origem, juntamente com os discos, contribuindo decisivamente para

a divulgagio no meio rural destes novos sons ¢ instrumentos.

Ja no tempo colonial tentava-se caracterizar e explicar este processo. Rita-Ferreira diz-nos
que:

“0 isolamento em que s¢ encontra 0 meio rural, 2 sua constante cumunhfo com

a natureza e as necessidade originadas por esta, tendem a estabilizar ¢ a dar

uma forma rigida aos valores ¢ & vida social. Ao contrério, na cidade os

contactos s3o com homens ou com objectos por eles feitos, em vez de serem

com a natureza. Este facto aumenta a necessidade de um maior racionalismo,

universalismo e especificidade nas relagies do homem com o seu meio

ambiente; verifica-se uma quebra nas relagdes familiares ¢ de classe, assim

3 First, 1977:5. Em 1946, havia na Unifio Sul Africana cerca de 141.000 trabalhadores mogambicanos, em
1957, 112.599 em, 1967, 90.059 ¢ em 1970, 115.391. Este niimero nio abrange os clandestinos, entre os
quais certamente alguns masicos.




como nos habitos raciais e religiosos, nas barreiras e nos preconceitos. Isto da
maior plasticidade e mobilidade A vida social™*.

Um outro autor, Freitas explica como decorre o processo de aculturagdo:

“Q efeito do contacto com culturas diferentes, na desintegragio do controle
exercido pelas formas costumeiras de comportamento, variam consoante ¢
processado pelo individuo quando no seu meio ou fora dele. Assim, os que
estio fora do seu meio viio ser mais ficilmente influenciados, visto que os que

se encontram no seu meio, sofrem o controle da sociedade € por isse sem forga

suficiente para se oporem a mesma” *,

Esta citagdo mostra-nos que um individuo fora do seu meio social torna-se mais permeavel
a influéncias. externas, tal qual os jovens do periodo compreendido entre 1940-50,
oriundos do meio rural e suburbano que, na sua adolescéncia, tocaram e dangaram estes
ritmos (magika, zucuta, xingombela, etc), nesta guitarra de 4 cordas (magika), evoluindo

para uma de 5 e, finalmente, para uma universal de 6 cordas.

Sdo estes jovens emigrantes, & procura de melhores condi¢des de vida, enfeiticados pelas
luzes da cidade e sem o controle da sua comunidade, que assimilam os valores americanos,
europeus/portugueses ¢ sul-africanos, como forma de garantirem a sua integra¢io na

realidade cultural colonial, com que sdo confrontados.
2.4. Trovadores
Os trovadores sdo os precursores da musica ligeira ou folclérica mogambicana. Foram

eles, que antes mesmo dos agrupamentos folcloricos mogambicanos, comegaram a tocar os

noSsos rtmos.

* Rita-Ferreira, 1967:108
* Freitas, 1965:7




Enquadramos neste grupo, os musicos Muthanda Feleciano Ngome, Francisco Mahecuane
Macovela e Fani Mpfumo. Estes nomes constituem, para nds, os percursores da musica
ligeira mogambicana, dado terem sido dos primeiros misicos a gravar, apesar de fora de

Mogambique.

As suas musicas tiveram grande impacto entre a populagio mogambicana, devido ao
fen6meno migratério, o qual funcionou como um importante veiculo de divulgagdo da
musica produzida fora do pais, neste caso na Africa do Sul, por mogambicanos, como

temos estado a afirmar ao longo do argumento.

Mahecuane® gravou, pela primeira vez, em 1945, na Africa do Sul, na “Gallo Recording
Company”, o disco “Yi Xibalo Muni Makhandane «101 Apos o regresso a Africa do Sul
continuou a gravar com Muthanda Feleciano. Afirma que foram o segundo caso de sucesso

na musica cantada em changana na Africa do Sul, depois de Daniel Marivate.

O grupo chamava-se “Grémio Civil Chaimite“, era composto por 4 elementos: Mahecuane,
Antonio Mafanane Tovela, José Muthombo Maguele, Muthanda Feliciano e Lucia
Mondlane*!. Obtém sucesso com os albuns que se seguem, destacando-se as musicas “Yi
Kuhela e Uyumuyini Rosa”. Em 1958 volta definitivamente para Mogambique, fixando-se
em Lourengo Marques, onde se torna conhecido com a musica “Moda Xicavalo-
Marrabenta Senta Baixo’™**. Esta musica ¢ uma das primeiras marrabentas a serem tocadas
e a alcangar sucesso, apesar de apresentar uma orquestragio basica envolvendo apenas

guitarra e bandolim.

Outro artista de nomeada, que muito fez pela musica mogambicana €, sem davida, Fani

Mpfumo. E o caso de maior sucesso, visto ter atingido o estrelato na Africa do Sul, com

“* Miguel, 2004: 71

191 Neste disco 0 misico critica o administrador da macia, José Afonso Ribeiro, cuja alcunha era Makhadane,
pela forma como explorava os trabalhadores emigrantes no xibalo. Por este disco teve que voltar a Africa
do Sul em 1949, para escapar a deportagdo para S3o Tomé. Para mais informages ver Anexos.

M Miguel, 2004: 71




vérios prémios ganhos, para além de ser visto em Mogambique como uma verdadeira
estrela, tanto pelos mineiros que traziam na bagagem os seus discos, como pela populagdo

local que ouvia os seus nimeros na radio.

Fig.5 Fani Mpfumo em plena actuagdo no Pavilhdo do Sporting com o seu agrupamento
“The Dark City Sisters”, em 1972, apoés 25 anos de auséncia do pais. In: Suplemento

Culwral do Noticias, n°26451, 2005. P.5.

Para além de interpretar ritmos sul africanos, como o “Jive”, “simandjemandje”, kwelas™,
etc, Fani tocava marrabenta. De tal modo que o seu primeiro disco gravado em ronga, em
1951, foi “Georgina Waka Nwamba", tendo a misica que da o titulo ao album obtido
grande sucesso. Outros nimeros de sucesso também se seguiram, como: “Nyoxanini” ,

“Famba Ha Hombe” , “Hodi", “King ya Marracuene”, "Nichelelani’, etc.

Pela sua veia compositora, versatilidade e pelo nimero de discos publicados, Fam foi
considerado o verdadeiro rei da mausica ligeira mogambicana, apesar de ter estado

emigrado por largos anos, tendo voltado de forma definitiva a Mogambique em 1973,




quando convidado a actuar na boite “Folclore”, localizada na Praga de Touros, pelo entdo

empresario portugués Ricardo Barros.

A sua ligagdo & musica continuou até a altura da sua morte, em 1987, vitima de doenga.
Segundo Vitor José®, a designagiio de ‘Rei da Marrabenta’, foi por ele feita apenas como
golpe publicitario, dada a rivalidade ento existente entre Fani ¢ Dilon Djindje, por voita

de 1975.

2.5, Contributos Europeus & Execucdo da Misica

No contexto colonial, a esséncia do dominio consiste na criagio de uma superioridade
branca em todos os aspectos. Neste caso particular, na drea cultural, ¢ de realcar a
introdugdo de produtos de tecnologia européia, como instrumentos musicais, utilizados nos
momentos de lazer da populagiio branca. Para o éxito desta posi¢do muito contribuiram as

missdes religiosas, 0s comerciantes € os militares.

A Igreja Catolica, na opinido de Marney* ao considerar a cultura mogambicana como uma
manifestagio “do homem primitivo e de pagdos cuja alma era necessdrio salvar”,
desencorajava os convertidos mogambicanos a participarem ou assistirem a cerimonias

onde houvesse manifesta¢do cultural nativa.

Para fazer chegar a mensagem aos convertidos, algumas igrejas traduziram hinos
ocidentais para as linguas mogambicanas tornando desta maneira a muisica mais
significativa para os novos crentes, ensinando-os ao mesmo tempo os rudimentos da

musica européia.

O exército, por intermédio da banda militar e policial, pelo recrutamento e treinamento de

um numero reduzido de mogambicanos usados para tocar nestas bandas em ocasides

3 Em entrevista concedida ao autor, 14.07.03
4 Marney, 1984:14




oficiais, faz surgir um grupo de mogambicanos com conhecimentos elementares da masica

ocidental.

S#o estes trés grupos que estdo na génese da musica ligeira em Mogambique e em Africa,

em geral.

Os que mantiveram as suas religides e no foram integrados em nenhum dos grupos acima
descritos continuaram ento com as suas praticas e expressdes culturais.

Logo, vamos ter dois grupos distintos: de um lado, os africanos com conhecimentos
elementares da musica ocidental e, do outro, africanos que se expressam musicalmente de

forma tradicional em virtude de nio terem tido acesso a estas fontes de aculturagéo.

Julgamos que terdo sido os individuos aculturados, detentores de conhecimento musical
elementar que, nas zonas residenciais, poderfio ter contribuido para a expansio de
expressdes musicais ocidentais elementares, em ambientes de convivio familiar ou de
outro tipo. Os aculturados sfio os que estario na vanguarda deste processo de
miscegenagdo cultural, visto que apesar de terem incorporado valores exteriores aos da sua
cultura, continuam a manter elementos daquela. Assim, os membros deste grupo numa
atitude de afirmacdo da personalidade africana criam composi¢des novas as quais tem

raizes em ritmos e temas africanos.

Sio composigBes com caracteristicas mel6dicas e ritmicas particulares africanas e
harmonias musicais derivadas da europa ocidental, caso da Marrabenta®. Podemos deste
modo inferir que a Marrabenta nio foi produto de uma individualidade, mas resultado de
transformagées socio-culturais, politicas e histéricas, impostas por forgas exteriores aos

mogambicanos desde a década dos anos 30.




2.6. Os Conjuntos

Destacamos neste sub-capitulo a importidncia dos conjuntos musicais na divulgacdo e

promogdo da musica “neo-folclérica” em Mogambique, durante o periodo colonial.

YOUNG ISSUFO JAZZ BAND

Este conjunto é o primeiro do género, constituido por individuos de raga negra. Foi
formado em 1956 como um quarteto, passando para sexteto, em 1957*. Segundo Moisés

Manjate*’, Young Issufo®® pretendia criar um conjunto que fizesse frente, em termos de
qualidade, aos conjuntos sul-africanos® que se deslocavam a Lourengo Marques na década

de 50, para actuagdes.

Na formagio original faziam parte, o falecido Domingos Mabombo, Manuel Hassane,
Orlando™, José Manuel, Moisés Manjate e Young Issufo. Segundo o fundador, o conjunto
foi fundado na Mafalala, nas mangueiras’’. Moisés Manjate tocava viola-eléctrica; José
Manuel e Hassane trompete; Tiago, Trombone; Orlando, saxofone; Domingos Mabombo,

baterista; Young Issufo, sax-tenor’-. Os ensaios faziam-se na sua casa.

> Marney,1980:14

“ Tribuna, n°163(24-03-1963), Pp.17.In: Falando de Jazz com Homens de Jazz. A Tribuna n°190,
21.04.1963,Pp. 19. Manuel Hassane, Trompetista do “Conjunte Young Issufo” primeiro, e depois da
“Orquestra Djambu”, é entrevistado na rubrica “Falando de Jazz com Homens de Jazz”. Afirma ter
ingressado no “Conjunto Young Issufo” em 1957. Isso pde em causa a versio de Jodo Domingos que
afirma que o “Conjunto Hula-Hoop” foi formado em 1956, pois ¢ conjunto de Issufo s6 se desfaria em
finais de 57, dando origem a “Orquestra Djambu” e “Conjunto Hula-Hoop”™

7 Tempo, 1°568,1989:76

* Young Issufo (31.03.03), ¢ Hassane aprendem a tocar por intermédio do professor Fonseca, que era
saxofonista dos Irmfos Dinis, afirma que nfo sabiam ler pauta. Este professor foi arranjado por
Craveirinha.

“ Sobre os conjuntos sul-africanos que vieram a Mogambique nos anos 50 ver anexo Il que apresenta uma

breve cronologia das actuagdes dos mesmos.

* A nossa fonte, Moisés Manjate, nfio conseguiu lembrar se do nome completo deste elemento, Orlando.

5! Segundo entrevista concedida pelo misico ao autor a 31.03.03

52 Tempo, n°568, 30 Agosto de 1981, p.73. Moisés Manjate ainda sonhando com a miisica. Histéria de um

artista popular.
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Segundo Issufo, quem o incentivou a tocar foi o seu grande amigo Hassane. A estréia
aconteceu na cerimonia de comemoragiio dos 25 anos do CAN®>. Era o primeiro conjunto
de negros a ser formado. Tocava para os negros. Comegaram por tocar ‘blues’ e ‘jazz’, e
outras musicas da moda. A musica folclérica, neste periodo, ndo fazia parte do seu

reportorio.

Fig.6 O jovem Young Issufo em plena actuacdo. In: A Tribuna, n°678, 1964. P.5.

O conjunto desfaz-se porque Young Issufo optou por tocar no baile de finalistas dos

.estudantes do Liceu Salazar, enquanto que o0s outrox componentes do agrupamento

preferiam tocar no CAN. No dia 31 de Dezembro de 1957, ele arranjou 4 musicos e foi

tocar. Assim separam— se definitivamente™.

A sua dissolugdo vai dar origem & “Orquestra Djambu” e ao “Conjunto Hulla-Hoop ", os

quais se tornaram famosos a tocar nimeros folcloricos mogambicanos.

* Young Issufo em entrevista concedida ao autor, 31.03.03
34
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ORQUESTRA DJAMBU

A “Orquestra Djambu” forma-se em 1958, apés a dissolugdo do Conjunto “Young Issufo”,
em 1957. Os restantes membros da banda integraram-se no CAN onde exprimiram e
manifestaram a sua vontade de continuar a fazer musica. Com a ajuda do falecido
professor Samuel Dabula tornaram-se o conjunto do centro>>. O CAN financiou o grupo,
comprando um amplificador de vozes, colunas e viola. Os membros deste agrupamento
ndo tinham instrumentos musicais, porque na anterior banda pertenciam a Young Issufo,

que os tinha levado consigo™.

O nome “Djambu” provém de um disco sul-africano intitulado “MamboDjambu”,

eliminam Mambo e, usam “Djambu” como nome da banda.

A banda ficou assim constituida: Moisés Manjate, viola-ritmo; Tiago Bila, sax-tenor; Luis
Guila, Chessman, sax-alto; Orlando, saxofone; Domingds Mabombo, piano, Manuel
Hassan, trompete; José Manuel, trompete; Raimundo Faustino, baterista’’. Mais tarde,
Anténio Williamo, Rosa Tembe e Cecilia Xavier integram a orquestra € tornam-se nos seus
principais vocalistas. De 1959 para 1960, saiu um dos componentes da banda, Orlando,

reduzindo o conjunto para sete elementos.

Ap6s a sua formagdio, a banda comegou por tocar ‘jazz’ e ‘blues’, a “marrabenta” sé seria
tocada mais tarde devido & acgiio do professor Dabula, que insistia com eles para tocarem

mitsica mogambicana como forma de afirmagdo e identidade™.

A “marrabenta” comegou por ser divulgada, pelo agrupamento, no programa “Keti-Keti”,
que se realizava no CAN em 1958. Este programa era transmitido em directo para ‘Hora

Nativa’, sendo um programa essencialmente publicitario ¢ de variedades™.

%5 Tempo, n° 568, 1981:76
36 Moisés Manjate, 20.02.02
5 bidem

% Moisés Manjate, 20.02.02




Antes da actuagio no “Africa & Noite”, em 1963, as actuagdes da banda eram no CAN,
clubes, associagdes, festas familiares e casamentos. O “Africa @ Noite” constituiu um

importante meio de promogio e divulgagio da marrabenta.

A partir desta altura passam a ter um corpo de bailarinas e bailarinos como forma de exibir
as dangas folcloricas e divulgar a cultura mogambicana, sendo um total de 12 (6 meninas e

6 rapazes).

Fig.7 Muchina e Williamo em plena actuagfo. In: A Tribuna, n°673, 1964. P.4.

De realgar que, a “Orguestra Djambu” foi a primeira banda folclorica a actuar no
programa “Africa a Noite” em 1963 e, nesta sua apresentagdo, tocaram ritmos
internacionais, quando deviam tocar ritmos fsleloricos®. O progiama tinha a duragdo de

uma hora e meia.

A “Orquestra Djambu”, a 2 de Fevereiro de 1964, em concurso realizado no pavilhdo do
‘Sporting’, envolvendo vérios conjuntos, organizado por iniciativa do empresario Artur
Covas e com a presenga do Governador-Geral Almirante Sarmento Rodrigues, foi

M M [ L b : 60
considerado o melhor conjunto, enquanto que os “Corsarios” foram os mais populares™ .

Pela sua vitdria ganham uma guitarra eléctrica.

Em 1965, ¢ editado pela ‘Alvorada’, o unico disco da orquestra, com o titulo

“Marrabenta”. O album € composto por quatro temas: Elisa Gomara Saia, Bambatela

¥ Cecilia Xavier, entrevistada pelo autor, 06.10.02
“ Moisés Manjate, 20.02.02




Sabddo, Xinwanana, Laurinda, nas vozes de Antdnio Williamo e Rosa Tembe, com

16!

tematica de cardcter social”’. O disco teve viarias edigfes, todas elas esgotadas. Apos a

edi¢io do seu disco, foram plagiados pelo “Duo OuroNegro”, de origem angolana, que

*

e
afirmou ser autor da musica “Elisa Gomara Saia”. O Duo esteve em Mo¢ambique, no

quadro de uma digressdo por varios paises africanos.

Fig.8 Anténio Williamo vocalista da Orquestra Djambu. In: A Tribuna, n°834, 1965. P.5.

Em Margo de 1965, o CAN ¢ encerrado® pelo governo portugués, alegando actividade
poltica por parte dos seus membros. Esta medida afecta a “Orguestra Djambu” que fica

sem espago para ensaiar ¢ limita as suas actuagdes.

Ainda em termos de actuagdes, a banda viajou para a Rhodésia do Sul em. 1966, para a
Feira de Bulawayo, onde actua juntamente com os outros conjuntos folcloricos
mogambicanos, como o “Jodo Domingos” e “Harmonia”. Qutras viagens para o exterior

ficaram por fazer devido a ac¢fio do Estado colonial que as impediu.

% A Tribuna, n°457, 1964:5

' A Tribuna, n°825, 1965:1

52 Pela portaria n°18.802, publicada no B.Q. n°31, de 31 de Junho de 1965, baseada no Decreto-Lei n®39.660,
de 20 de Maio de 1964. Foram presos Domingos Anténio Mascarenhas Arouca, Presidente de Direcgio,
Ebenizario Filipe Guambe, Vice-Presidente (evadido); Afonso André Sonamize Ugadane, 1°Secretério da
Assembléia-Geral; Daniel Litsuri, 2°Secretario da Assembléia Geral; Luis Bernardo Honwana, 2°Secretdrio
da Direcgéo; Rogério Daniel Dzawana, Suplente da Direcgfio; Daniel Tomé Magaia, da Comissdo
Recreativa Desportiva; Abner Sans3o Mutemba, da Comissfo Recreativa e Desportiva. O Governador-
Geral era José Augusto da Costa Almeida.




No periodo da abertura multirracial, ja na década de 1960, tiveram actuagdes no Governo-
Geral, com a presenga do Almirante Sarmento Rodrigues e Baltazar Rebelo de Sousa.

Nestas recepgdes, para além da misica divulgava-se também a gastronomia mogambicana.
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Fig.9 Um par inesquecivel da Marrabenta, Muchina e Anténio Williamo. In: A Tribuna,
n°743, 1964. P.3.

Em 1969 foi necessario reorganizar o grupo porque muito dos seus componentes originais
tinham saido por varios motivos: Hassane, o trompetista, tinha ido para a Africa do Sul;
Tiago, o saxofonista, foi trabalhar para Matutuine; Domingos Mabombo, o pianista, havia
falecido em 1968, de modo que a banda estava desfalcada. Em 1970, a orquestra ressurge
com dois novos elementos: Ultimo da Conceigdo, viola-baixo, ¢ o falecido Jodo Wate.
Assim, a banda passou a ser constituida por 5 elementos e volta & cena artistica em 1970,

com a designagéo de “Djambu 70 5.

“ Mosés Manjate, entrevistado pelo autor, 20.02.02




Rrey - A A AN W SR <2

Fig.10 Orquestra Djambu. In: A Tribuna, n°457, 1964. P.5.

No periodo pés-independéncia, actuaram ainda no “Mini-Golfe”, acompanhando Fani
Mpfumo, fazendo igualmente outras exibi¢Ges, de forma esporadica. A Gltima grande
actuacdo que tiveram foi em 1989, aquando da reabertura do CAN, em festa realizada na

‘Escola Natitica’. Dai para c4 nunca mais tiveram actuagdes de vulto®.
CONJUNTO JOAO DOMINGOS

O Conjunto “Hulla-Hoop ", mais tarde “Jodo Domingos", foi fundado por Young Issufo,
Gonzana (Hassiade Mimino) e Jodo Domingos em 1958%, e ndo em 1956, como tem sido

veiculado pela imprensa.

Como ja referimos, o conjunto de Young Issufo formou-se em 1956 como quarteto, tendo
passado para sexteto, em 1957. Tendo em conta que os conjuntos “Djambu” ¢ *“Hulla

Hoop" s6 sdo formados apos a cisdio do “Young Issufo Jazz Band”, tal ndo se pode ter

* Idem.




verificado antes de 1958, o que é comprovado pelos jornais “Brado Africano” (BA)®. A

data provdvel de formagdo do “Conjunto Hulla Hoop” podera ter sido em 1959, pois s6
nesse ano € que o BA comegou a noticiar as suas actuagdes, enquanto que a “Orquestra

Djambu” j4 estava sendo noticiada em 1958%.

Outro aspecto importante, a necessitar de correcgéio, ¢ a data da adopgiio do nome “Jodo
Domingos"” pelo “Hulla Hoop™. Esta ndo se verificou a 1 de Janeiro de 1959, mas em
finais de 1960. Esta informagio é corroborada pelos BA do mesmo ano. S6 se comega a

§— -

falar do Conjunto “Jodo Domingos” a partir de Dezembro de 1960°%;

Fig.11 Jodo Domingos membro fundador do Conjunto “Jodo Domingos "num auto-retrato.

In: Jodio Domingos, 2000.

“ Tribuna n°190, 21.04.1963,p. 19, ver também nota de rodapé 44
“BA n° 1679 (1958):
“BAn°® 1679, 9.08.1958. p.11




Por isso, permitimo-nos afirmar que o Conjunto “Jodo Domingos” sb passou a ser assim

conhecido em finais de 1960 e ndo antes.

Segundo os membros fundadores do agrupamento, o conjunto mudou de nome como
forma de chamar a responsabilidade Jodo Domingos, pois este faltava aos ensaios para
jogar futebol. Com a medida adoptada, por Young Issufo e Gonzana, Jodo Domingos
mudou de comportamento € passou a honrar os seus compromissos, de modo que o0 nome

da banda se manteve até a actualidade.

O conjunto estava sediado na “Associag8o Africana” e o seu patrono era José Craveirinha,
que esteve por detras da sua ida para aquela colectividade, € na inclusdo da musica
mogambicana no seu reportdrio. Pois, este cedo se apercebeu da importéncia que a musica

tinha na expressdo ¢ afirmagdo da identidade culturat®.

Gravaram em 1963 dois discos, de 78 rpm, na Casa Bayly’’. Participaram em vérios
eventos ao longo da sua carreira, donde se destacam actuagdes em recepgdes oficiais no
Governo-Geral, na Feira de Bulawayo, em Angola, no Hotel Polana, em Portugal e Macau.

Ao longo da sua carreira tiveram 1772 actuagdes, sendo 27 no estrangeiro".

Entre os seus numeros, destacam-se:. “Julia”, “Jorgina”, “Tampa ni Xicandarinha”,
“Massoriana”. A tematica abordada nas suas musicas € de indole social, apenas a musica
“Massoriana” provocou alguns problemas ao seu intérprete, Gonzana. Este foi
questionado pela policia politica do regime colonial, PIDE, sobre o seu significado. A

mesma foi banida por algum tempo’".

% BA n°1806, 17.12.1960, p.13

% JoZo Domingos ¢ Gonzana em entrevista ao autor.

7 Tribuna, n°136(24-02-1963) Falando nos maiores do Jazz 62, p.12

! Capa do disco editado em 1995 por ocasifio da ida do grupo a Macau em 1995, escrito por Rui Borges.
72 Jo30 Domingos em entrevista a0 autor.




O conjunto é um dos mais representativos ¢ prestigiados da cena musical nacional.
Actualmente, € composto por Jodo Domingos, viola-solo; Guilherme Ramos (Guilhas),
trompete e vocalista; John Parker, viola-baixo; Temi de Sousa, baterista; Young Issufo,

saxofone tenor; Lacerda trompete; Jodo Albasine, acordedo. Gonzana abandonou a banda

“JodoDomingos ™ representado numa caricatura feita pelo musico

Jodo Domingos. In: Jodo Domingos, 2000.

O conjunto continua no activo, efectuando actuagdes quando solicitado, sob a direcgdo de

Jodo Domingos’.




CONJUNTO HARMONIA
A provavel data da formagdo do "Conjunto Harmonia” é 1958. Os nossos entrevistados™

ndo foram capazes de precisar o ano da sua formagio.

Segundo Rachide, o grupo foi formado na Mafalala, por ele ¢ Mateus Mabote, como
resultado da influéncia dos conjuntos musicais sul-afrianos. O facto destes serem

constituidos por negros inpressionou-os bastante, a ponto de se decidirem pela criagiio da

banda. Ini¢ialmente tocaram musicas de origem americana, sul-afriCana € brasileira.
Comegam a tocar misica mogambicana devido a Craveirinha, que muito insistiu nesse

sentido.Assim, entram para a AA, onde comegaram a tocar os ritmos folcldricos.

Os fundadores do conjunto sdo Armando da Conceig¢io (Rachide), sax-tenor; Mateus
Mabote, piano; Jorge Matavele, clarinete; José da Conceigdo Greve, sax-alto; Lazaro dos
Santos, baterista; Pedro Mpfumo, conguista; Luis, viola™. Mais tarde, juntaram-se Gabriel
Chiau, viola, voz e dangarino; Baza-Baza, voz e dangarino: os irmdos Paquete

enriqueceram os sectores de instrumentos de sopro metilicos, tocando sax-alto e tenor,

adion 4 £

respectivamente’® .
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Fig.13 Armando da Conceigiio (Rachide) num dos vérios Jam Sessions em que participou.

In: Tribuna, n°539, 1964. P.4.

™ Armando da Conceigdo (Rachide) e Gabriel Chiau.
 Rachide em entrevista ao autor, 13.09.05




De acordo com Chiau e Rachide, este agrupamento era o mais humilde dos trés conjuntos,
mas tocava de forma mais original”’. Teve actuagdes no “Africa a Noite”, nas recepgdes
oficiais, clubes e associagdes. Ndo tém nenhum disco editado, apenas actuagbes no

programa ‘Africa a Noite’ que estiio gravadas.

Em 1969, o agrupamento ja se tinha desfeito, devido a saida de aiguns membros por

questdes profissionais, transferidos para outras provincias e Aftica do Sul.
2.7. O Papel das Associacdes na Estilizacio da Marrabenta, 1950-1960

As associagdes, em Mogambique, desempenharam um importante papel no surgimento e
desenvolvimento de uma consciéncia cultural, social e politica, apesar das restrigdes

impostas pelo Estado colonial portugués.

Ao permitir a sua criagio e surgimento, o Estado colonial tinha em vista o controle,
orientagdo e a introdugfio de elementos da cultura portuguesa no seio destes grupos e, ao

mesmo tempo, impedir a formagdo de uma frente comum por parte dos colonizados.

Em termos cronolégicos, enquadramos a sua actividade no periodo compreendido entre
1950 a 1960. Estipulamos estas balizas por a estilizagio da marrabenta ocorrer neste
espago de tempo e se ter efectuado a sua apropriago pelas associagdes, entenda-se AA e
CAN. Foi, também, neste periodo em que se verifica um aumento de gravagdes na Aftica
do Sul, por parte de musicos mogambicanos, que irdo inundar a regido sul de

Mogambique,

As associa¢des dos africanos e mistos tiveram uma génese nativista, visavam a promo¢#o

socio-cultural do indigena. A sua acgdo em relagdo a cultura s6 se fara sentir em finais da

76 Idem,
77 Navarro, Domingo, n°545, 1989:8




década de 40, com o movimento conhecido como “Regresso as Origens” ou

“Mogambicanidade ”, de acordo com Craveirinha.

Este movimento foi levado a cabo por um grupo de intelectuais, logo apds a segunda
guerra mundial, que tinham entendido as politicas nacionalistas e anti-fascistas. Assim, no
quadro do movimento, a culindria, a poesia, a musica, o desporto e a arte, serdo as armas
usadas pelas associagdes para afirmarem valores africanos e a sua identidade.

Neste processo destacar-se-io poetas como Rui de Noronha, com o poema “Surge et
Ambula”, publicado em 1936, ¢ Noémia de Sousa com “Sangue Negro”, publicado em

19497, onde revelaram as suas origens africanas e sua identificagio com o continente.

De modo que a musica ird enquadrar-se neste processo. Rachide, sax tenor do

“Harmonia”, diz-nos como ele e o seu agrupamento foram para a AA:

“0 Senhor Craveirinha convida-nos a fazer parte da AA e insiste connosco
para que toquemos ritmos mogambicanos. Mas nds, na nossa ignorancia
pensavimos que os Nossos ritmos nfio eram tocados com os instrumentos
europeus. Foi devido a sua insisténcia que comegamos a tocar ritmos

mogambicanos™.

Paralelamente, no Centro, Samuel Dabuta também vai incentivando os seus membros a
assumirem a sua cultura. Assim, em 1958, é criado o agrupamento “Djambu” no CAN. O

“Djambu” resulta da ciso do conjunto “Young Issufo”.

O culminar deste movimento de reabilitagio cultural verificar-se-a em 1959, com a
realizagio do especticulo musical denominado “Concerto de Mhusica Folclorica™

envolvendo as bandas “Hulla-Hoop”, “Harmonia” e “Djambu” na AA®'.

7 Soares, 1990:52.
7 Laranjeira, 1995:107
% Rachide, entrevista ao autor.




Deve-se referir que o evento foi o primeiro da historia da musica negra mogambicana. De
acordo com a reportagem do “Brado Africano”, o espectéculo foi um sucesso, e tem como

titulo “O Acontecimento Musical do Ano 82

Diz ainda que os espectadores vibraram do principio 2o fim, pois era a primeira vez que
assistiam a um concerto cuja tematica era apenas a musica local. Fala do virtuosismo dos
intérpretes que levou o publico ao delirio. Destaca o conjunto “Hula-Hoop”, que teve que

repetir a musica “marrabenta” trés vezes consecutivas, onde brilharam Yssufo e Gonzana

no saxofone e contrabaixo, respectivamente.

No “Harmonia”, os méritos vio para Rachide e Emilia, sax-tenor e vocalista,
respectivamente, os quais travaram duelos interessantes, onde foram entusiasticamente

aplaudidos nos temas “N’guele N’guele a Simbe ", “Manduedji” ¢ “Maratana”.

Em relagio ao “Djambu”, destacou-se o jogo de instrumentos de sopro, que afirmava ser
o mais completo, onde Chess aparece como um grande saxofonista. A musica

“Shimamati” levou o publico a loucura.

Portanto, a estilizagio dos ritmos locais, entre eles a marrabenta, processou-se desta
maneira, com musicas populares sobejamente conhecidas do piblico da época, dai que o

espectaculo tenha sido bem sucedido.

A experiéncia serviu para confirmar a visbilidade da execugio de numeros folcloricos, o
que foi seguido pelas associagBes que tinham sob a sua responsabilidade os principais

agrupamentos.

®! Brado Africano, n°1731, 1959, p.12
®2 Ibidem




Em relagdo aos agrupamentos musicais, estes contribuiram bastante para a difuséo da
musica ligeira entre a populagéio afficana, para a divulgacio dos ritmos mogambicanos ¢ a

sua penetra¢do no seio da populagdo colona.

A localizagio destes agrupamentos musicais nestas associagdes ndo foi obra do acaso, mas
resultado da perspicécia dos seus “patronos”, que viram na criagéo de bandas musicais e
o seu estabelecimento nas associagdes, uma boa oportunidade de erguer bem alto a cultura

e identidade mogambicana.
2.8. Porqué em Lourenco Marques ¢ Niio Num Outro Local?

No inicio do século XX, Lourengo Marques era o centro urbano onde a vida social era

mais intensa e aquele onde se concentravam as mais importantes actividades da colénia®.

Esta intensa actividade na urbe resultava do desenvolvimento econémico que havia
atingido a capital da provincia, fundamentalmente pela ligagio econémica que o sul de

Mogambique tinha estabelecido com a Affica do Sul.

A fraqueza econémica de Portugal, levou a que reservasse o sul de Mogambique
prestagio de servigos, os quais iam desde o fornecimento de méo-de-obra as companhias
mineiras sul-africanas, através de acordos extremamente favoravéis para o governo
portugués, até a construgdo do porto e dos caminhos de ferro, com percentagens

obrigatorias de uso por parte das autoridades sul-africanas.

A pratica destas actividades, levou a que o extremo sul de Mogambique se transformasse
rapidamente, tornando-se Lourengo Marques, num curto espago de tempo, na cidade
mogambicana mais importante. Zamparoni®® afirma que, como resultado deste movimento,

criaram-se infra-estruturas para dar vazio ao dinimico poélo de desenvolvimento

8 Rocha, 1999:
# Zamparoni, 1998: 26
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capitalista, assim também para administrar a crescente forca de trabalho mogambicana

que a regido atraia.

A cidade torna-se cosmopolita, para ela convergindo individuos originrios de diferentes
pontos do pais e nacionalidades 4 busca de fortuna, oportunidade de negocio, melhores
condi¢des de vida e salarios.

A existéncia de uma urbe implica habitos e cultura urbanas, onde & sobrevivéncia ¢ feita

pela proletarizagio e integragdo numa economia altamente monetarizada.

Por outro lado, um centro urbano é um lugar de produggo cultural por exceléncia, o que
constitui terreno fértil para o desenvolvimento da industria do entretenimento. Lourengo
Marques constituia entio o unico local em Mogambique que oferecia condigGes para o
surgimento e desenvolvimento desta indistria, visto existir um mercado consumidor

variado, constituido por turistas sul-africanos, marinheiros e europeus residentes na cidade.

Jo#io Domingos® considera que a marrabenta se desenvolve em Lourengo Marques porque
havia condigdes para tal. Como a radio e os clubes, que permitiam a sua divulgacdo e

consumeo.

Outro factor que tera pesado na sua divulgago foi, sem davida, a larga comunidade
africana aqui residente, em condigdes de semi-proletarizagio ou aspirando a pequena
burguesia, destribalizada e urbanizada, a qual se torna produtora, consumidora e

divulgadora da marrabenta.

Esta afirmagdo ¢ corroborada por Rita-Ferreira, que nos diz que apesar da crescente
branquizagio da cidade o niimero de habitantes negros era superior, pois, em 1950, havia

57755 habitantes africanos e 35.510 nio africanos®™.

®5 Entrevista concedida pelo cantor ao estudante a 5.10.02
% Rita- Ferreira, 1968:224




A terminar, foi a existéncia de uma grande concentragdo de trabalhadores negros usados
nos vérios empreendimentos econémicos na capital, a que se juntava ainda uma populago
européia atraida por ritmos neo-folcléricos e a abertura politica sob a inspirag#o do tuso-
tropicalismo, que permitiv o surgimento e desenvolvimento de uma industria turistica e

musical, ainda que incipiente.




Capitulo 3: PROMOCAO E DIVULGACAO DA MARRABENTA, 1961-1974

Ap6s a estilizagio da marrabenta seguiu-se a sua fase divulgativa pela radio e viagens de
conjuntos em que, de certa forma, o Estado colonial portugués deu um grande contributo.
As datas por nos escolhidas obedecem ao facto de terem ocorrido entdo importantes

mudangas no regime politico colonial.

Em 1961, verificou-se a aboligdo do “Estatuto do Indigena nas col6nias portuguesas”, com
todas as implicagdes positivas dai resultantes e, em 1974, sdo assinados os Acordos de

Lusaka, marcando o fim da guerra de libertagdo iniciada pela FRELIMO.

Este periodo da historia colonial é caracterizado pela adop¢io do multi-racialismo, teoria
de Gilberto Freyre, socidlogo-brasileiro, que defendia a originalidade da colonizagdo

portuguesa nos tropicos.

Segundo Freyre, o portugués destinguia-se dos outros colonizadores porque nio era racista
e convivia de maneira s& e harmoniosa com os nativos, sendo o exemplo mais flagrante

deste convivio o Brasil onde a mestigagem se tinha operado a todos niveis.

Passamos a cita-lo:

“... A especificidade do caricter portugués: a sua predisposiciio para a aventura
ultramarina ou tropical, para a miscigenaggo, para a interpenetraciio de valores e
costumes; a dualidade “ *etnica e de cultura” da sua formago ..” ¥'.

continuando:

“« O portugués, a semelhanca do maometano, primou nio sé pela mistura racial,
mas também pela adaptabilidade ecoldgica (ao clima ¢ ao meio fisico) e sécio-
cultural (ao meio-social) e a0s usos € costumes.”®®




As citagdes ddo-nos a imagem de que o Estado portugués pretendia uma justificacio

cientifica para a sua permanéncia nas coldnias, a partir da teoria luso-tropicalista.

Esta tese ¢ corroborada por Claudia Castelo, que nos diz que as obras de Gilberto Freyre,
“Integragdo Portuguesa nos Trépicos”(1958) e “O Luso e o Trdpico”(1961), foram
encomendadas por organismos do Estado portugués, nomeadamente pela ‘Junta de
‘Investiga¢do do Ultramar (JIU)’ e pela ‘2° Comissdo Executiva das Comemoragdes do

Quinto Centenario da Morte do Infante D.Henriques’. A encomenda destas obras visava

““fundamentalmente o seu uso como ‘instrumentd dé propaganda e legitima¢do da politica’

- colonial, como ja nos haviamos referido.

No &ambito da sua nova politica, as associagies e o0s respectivos agrupamentos
“folcloricos” vdo ter maior protagonismo, pois estes serdo os principais veiculadores da
cultura folclérica e da musica “neo-foiciérica”, dai que importantes personalidades serdo

levadas a visita-las a fim de verem de perto a miscigenagdo cultural operada por Portugal.
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Fig.14 Inauguragdo de Casa de Diversdo Nocturna de Lisboa Matavele no Xipamanine.

In: Tribuna, n°530, 1964. P.5

Para além da musica, a gastronomia também sera promovida nas recep¢des em que estas

individualidades participavam.

¥ Castelo, 1998:35. Salientar que a obra principal de Gilberto Freyre era “Casa Grande e Sanzala”,




Depois de anos a recusar o reconhecimento da cultura africana, em virtude de considerar
que os negros deviam assimilar a cultura ocidental, neste caso a portuguesa, eis que o
Estado colonial procede a um volte face que vai ao seu pretenso reconhecimento, a partir

das apresentagdes nas recepgdes oficiais.

Nesta sequéncia, alguns anos mais tarde, em 1961, foi langado o concurso “Rei do Radio”,
ganho por Fani Mpfumo. O concurso comprovou a preferéncia dos ouvintes pela musica

“neo-folclérica” (marrabentas e kwelas) e a popularidade do programa. Segundo a revista

‘da RCM, chegavam-se a receber diariamente entre 400 a 500 cartasc’.

No ano seguinte (1962), foi criada a “Voz de Mogambique”, extinguindo-se a “Hora
Nativa”, a qual fica a cargo da 3° Divisdo dos Servigos de Acgdo Psicossocial, em virtude
da criacdo da Frelimo nesse mesmo ano e das mudangas politicas ocorridas no ano

anterior, com o inicio da guerra de Angola e a aboligio do indigenato”’.

Fig.15 Mahecuane e Lisboa Matavele na redac¢io da “A Tribuna”para divulgar os seus

numeros. In: Tribuna, n°24, 1962. P.5.

*® |dem, 36
¥ Rita-Ferreira, 1968: 413
" Decreto-Lei n® 43.893, 6 de Setembro de 1961, B.O., | Série n°36.




FACULDADE DE LETRAS B CIENCIAS SOCIAIS
W-

Devido as convulsdes politicas nas colonias, os moderados v@o ter espaco na tentativa de
liberalizar o regime, destacando-se Adriano Moreirs, nomeado entdo ministro das
Colénias. Durante a sua estadia no governo, este vai pocurar traduzir em matéria juridica
os principios do multirracialismo e de igualdade racial presentes no luso-tropicalismo’".
Mas esta abertura politica teve uma duragio efémera, mantendo-se Adriano Moreira no

ministério apenas 18 meses’.

A sua nomeagdo para o cargo deveu-se fundamentalmente ao facto de ser adepto das
teorias de Gilberto Freyre, defensor do luso-tropicalismo no mundo portugués. Portanto, a
medida visava operar mudancas cosméticas de modo a impressionar a comunidade
internacional, com especial destaque para a ONU, o palco principal da oposi¢d0 ao regime

colonial portugués.

A 29 de Outubro de 1962, realizou-se no “Cinema Scala” um espectéculo integrado nas
festividades do 75° Aniversario da cidade de Lourengo Marques, iniciativa do “Nucleo de

Arte” e da “Associagdo Africana”.

O especticulo compunha-se de duas partes, sendo a primeira para a musica tradicional,
envolvendo os timbileiros, a segunda foi reservada a musica tradicional evoluida, onde

actuaram os conjuntos “Jodo Domingos” ¢” Harmonia™”.

Um outro programa que ganhou a aderéncia da populacéo africana foi o “Affica 'a Noite”,
iniciado em 1963, realizando-se todos os sabados, a partir das 21 horas, no estudio

auditério da RCM e com transmiss3o directa pela radio.

9! Bethencourt et al, 1998:47-8
2 Ibidem
% Tribuna, n°19( 1962-25-10),Pp.5




A frente deste programa estava José Mendonga®, chefe dos servigos de Produgfio da
RCM. O programa tinha em vista a divulgacio da musica folclorica. Neste ambito, a
“Orquestra Djambu” procedeu a sua abertura®. A partir deste programa, a “marrabenta”

sera adoptada por um certo nimero de colonos portugueses, politicamente desafectos do

Estado colonial.

Diz-nos Navarro que a adopgiio do multirracialismo por parte de Portugal criou espago

para a “marrabenta e

O “Africa a Noite ’enquadrou-se neste processo, visto que esta j tinha sido estilizada,
sendo mais facilmente aceite pelos colonos. A sua sensualidade € movimentagéio, permitiu-
lhe conquistar definitivamente a populagdo branca, contrariamente &s outras restantes

dangas urbanizadas de Mogambique.

Assim, a “marrabenta” entra para os saldes de danga e tornou-se moda junto dos colonos,

permitindo a sua comercializagio.

Américo Xavier reforca esta nossa posigéo, ao afirmar que o “Africa a Noite ’permitiu
uma maior divulgagdo de ritmos mogambicanos, como a “marrabenta” e “xiparatwana’.
Para ele, o programa teve o conddo de proporcionar um espago a0 vivo, onde a musica
popular pudesse exprimir-se em todas as suas latitudes, uma vez que a rede colonial de
entretenimento ndo dava essa oportunidade, j4 que as boites, clubes e saldes de bailes n3o
valorizavam ainda o potencial da musica popular mogambicana ¢ pela prevaléncia da

discriminagfo racial, apesar de legalmente abolida.

%4 Tribuna n°215(1963, Mai026),Pp.4

% Tribuna n°221(1963,Junhol), Pp.4

% Domingo n°28, 26 de Fevereiro de 1989, Pp.8

% Entrevista concedida a Revista Tempo n°1519, 12 de Agosto de 2001, Pp.28




Julgamos que por este motivo o programa teve sucesso. As enchentes frequentes
provocavam falta de bilhetes e reclamagbes por estes serem vendidos durante a hora de

trabalho, impedindo a maioria dos trabalhadores de os adquirirem®®.

No caso da “marrabenta”, temos ainda Dilon Djindje, natural de Marracuene, outra figura
incontornavel no panorama musical mogambicano, principalmente quando tratamos da

marrabenta.

Fig.16 Dilon Djindje um dos maiores cantores da marrabenta. In: Noticias, Suplemento
Cultural, n°26300, 2005. P.5.
Dilon teve a sua primeira gravagio na RCM, em 1964”°, com a musica “Virginia

Macudcua”. A musica produzida por este cantor ndo ¢ tdo orquestrada como a do Fani

” Tribuna n°285(1963, Junho23),Pp.5
* Noticias, n°19070, 1982:2.




Mpfumo, ‘Djambu’ e ‘Jodo Domingos’. Dai que certos sectores da comunicagio €
informacdo a considerem rural e isso pode explicar por outro lado a n#o assimilagio dos

seus numeros pelos colonos.

Como o préprio misico afirmou em entrevista, a sua actuagdo em 1965 nos ‘Muituos-
Indianos’, actual Casa da Cultura, ndo caiu no agrado dos frequentadores daquele espago,
provavelmente pelo facto da sua musica no ter passado pelo processo de transformagéo
que a musica urbana e neo-folclérica precisa, para ser aceite pelos grupos residentes nestes

locais que ja atingiram outro estagio evolutivo.

Esta pode também ser a explicagdo para a classificagio que se faz da marrabenta,
distinguindo-se entre a marrabenta de Gaza e de Maputo, julgando nés que a diferenca

reside na orquestragdo, sendo uma mais preenchida que a outra.

Em 1966, os agrupamentos “Djambu”, “Jodo Domingos” e “Harmonia” participaram na
Feira de Bulawayo, a expensas do Centro de Informagdo e Turismo (CIT), com o objectivo

de divulgar o folclore mogambicano, a “marrabenta”, "nfena”, “xiparatwana”, xigubo”

e “xingombela”, na entio colénia briténica da Rodésia do Sul.

Ainda no mesmo ano, o CIT patrocinou uma viagem a Lisboa Matavele e ao seu
agrupamento, por toda a colonia, a fim de divulgar o folclore e demonstrar a diversidade

cultural existente na provincia.

Mais tarde, Navarro'® diz-nos que na fase mais avancada da sua divulgagéo esta passou a

ser ma!l dangada, barbarizada, transformando-se em musica de boite.

O regime colonial ndo ficara por aqui nas suas inteng3es multirraciais. Assim, o jornal

“Noticias™”", reportou a festa de homenagem, realizada no “Centro Africano da Beira”,

1% Domingo n°28, 26 de Fevereiro de 1989, Pp.8
191 Noticias, n° 15849, 30 de Julho de 1973, Pp.5




a0 astronauta americano Charles Duke e esposa, de partida para os Estados Unidos. Na
homenagem, dangou-se “marrabenta’”e que um industrial de Inhaminga, José Mendonga
de Assungdo Teixeira, ofereceu ao casal uma pega esculpida em pau preto, formada por

vérias cabegas brancas e pretas que representavam a multirracialidade de Mogambique'®.

Para além destes factos, o mesmo artigo faz referéncia a presenga do CIT, érgdo criado

pelo Estado colonial portugués, com a missdo de promover o multirracialismo e

multiculturalimo dentro e fora do pais.

Outro dado esclarecedor do empenho das autoridades coloniais na materializagio e
implementacio da sua teoria multirracial encontra-se em outro artigo'®, o qual faz alusdo
4 proposta feita a Fani Mpfumo pela Junta da Acclo Social no Trabalho. A proposta
consistia no ensino de musica popular e direcgdo da formagdo de agrupamentos musicais
em escolas a fundar pela instituigio. O objectivo desta medida por parte da Junta era de
fomentar, valorizar e preservar o folclore moc.ambicanom. As autoridades coloniais, com
o avanco da guerra, faziam tudo por tudo para criar a imagem da perfeita integracdo entre

colonizador e colonizado, com base na cultura.

Em 1974, voltou a noticiar-se que, em principios daquele ano, Fani Mpfumo deveria
realizar uma tourneé por Mogambique com um financiamento de 1 milhdo de escudos de
uma empresa publicitaria lourengo-marquina'®. Procurava-se usar figuras, artistas com
créditos firmados, como Fani, para garantir o sucesso da sua politica multirracial, a qual
apenas visava a manutengio da presenca colonial portuguesa em Mogambique. A referida
tourneé seria feita por Fani, acompanhado pelo seu agrupamento privativo da Africa do
Sul e alguns artistas locais, os quais deviam totalizar 35 elementos. A digressdo teria a

duragdo de 2 meses. Esta tinha como objectivos promover a musica popular ronga, através

1% Ibidem

19 ornal Noticias, n°15 949, 10 de Novembro de 1973, Pp.5

104 Ihidem. O referido artigo tem como titulo “Fani Mpfumo regressa para ficar: “O maior da can¢lo ronga,
vai dirigir Escolas de Folclore” . - Em Mogambique: 250 contos de divulgagio musical em 1972.

19% Jornal Noticias, 1 de Janeiro de 1974, n°16007, Pp.3




da realizacio de uma série de espectaculos em todos os distritos do norte da provincia,

culminando com o langamento de novo disco daquele artista mogambicano.

Efectivamente, pode-se concluir que a cultura, neste caso a “marrabenta”, aparece como o
instrumento que melhor servia aos interesses coloniais, ja que esta era dangada e ouvida
por negros e brancos sem preconceitos de qualquer espécie. Era vista como a verdadeira
musica de Mogambique ¢ dos mogambicanos, dai que tenha comegado a ser promovida

pelo empresariado local.

E neste quadro que, em 1971, ¢ criada a “Produgdes 10017, produtora vocacionada para a
procura e promogdo de talentos mogambicanos. Ai séo descobertos artistas hoje famosos,
como Wazimbo, Simifio Mazuze, Jaimito, Pedro Ben, Alexandre Mazuze, Elsa Mangue,

Matchote, Jodo Wate, Abel Tchemane, ¢ outros'%.

S3o entdo criados dois programas, destinados a populagio suburbana e & populagio

citadina, nomeadamente o “Xitimela 1001” ¢ o “Expresso 1001™.

O primeiro era realizado no “Cinema Olimpia” ¢, o segundo, no “Cinema Nacional”,
actual “Centro Cultural Universitario”, ambos apresentados por Victor José. Estes
programas passavam apenas musica mogambicana, apesar de destinado a publicos
diferentes. Segundo Victor José, o “Xitimela 1001” foi bem sucedido, pois registou

enchentes constantes desde a sua criagio até ao seu desaparecimento, entre 1973 a 1976.

Esta abertura para a cultura e misica mogambicana era sem divida a extensdo da sua
politica multirracial. Verifica-se também que era intengdo das autoridades coloniais
transformar este ritmo e outros do sul, passe a redundéncia, em ritmos de dimensdo

nacional, como forma de apresentar um pais uno em termos musicais, expressando assim

O Artigo tem como titulo: Tal como na América: Fani Mpfumo ¢ 1 milhdo de Escudos
196 victor José em entrevista concedida ao autor em Julho de 2003, Maputo




deste modo a perfeita integragiio de culturas entre as ragas e a confirmagiio da

multiculturalidade e multirracialidade desta sociedade.




Capitulo 4 : A MARRABENTA NO POS - INDEPENDENCIA, 1975 - 2002
4.1. A Desqualificacdo

No periodo pos-independéncia assiste-se a um interregno'®’ cultural, em termos de misica
ligeira, visto que no &mbito da nova realidade politica, social, econémica e cultural
procura-se valorizar a musicia tradicional mogambicana, a qual teve nos festivais
realizados, nomeadamente o ‘Festival nacional de danca tradicional e o de musica

tradicional’ de 1980'®, um dos seus momentos mais altos.

Fra a fase da valorizagio da cultura mogambicana, dai que os ritmos como a
“marrabenta” e outros de cariz urbano, fossem relegados para plano secundario, ja que o

seu aproveitamento politico parecia dificil.

Segundo Luis Bernardo Honwana'®, a FRELIMO era um partido com uma base
essencialmente rural, o que levou a que procurasse divulgar estes valores com vista a

promover a unidade na nagdo recém-constituida.

A “marrabenta” é uma danga erética e sensual. Por isso, dentro dos novos padrdes morais
que se aproximavam do puritanismo, j& niio tinha espago, em termos de execugdo
coreografica. De acordo com a nossa percepgo apds entrevista a varios musicos' " da
praga, esta era tocada livremente, mas nem sempre era acompanhada pela danga, pelos
motivos morais ja referidos. Se bem que estes ritmos pela sua elaboragdo e particularidade,
exigissem uma aparelhagem mais complexa e espago de divulgagio e exibigio

apropriados, isto é, de cariz cénico.

197 Sopa, 1999: 33. Revela-nos que, em 1977, a 15 de Junho, apés a realizaglio do I1I° Congresso do Partido
FRELIMO, sfo interditos os espectdculos culturais de cardcter comercial e publicitdrio, impedindo
igualmente os empresirios de proceder a ensaios ¢ de manter quaisquer relagdes profissionais com os
artistas, até que nova legislagiio fosse aprovada.

1% Noticias, n°18528, 27.12.1980, P.1
1 Entrevistado pelo autor, 05.07.04
0 Entrevistas feitas a Jodo Domingos, Gonzana, Moisés Manjate e Brugue, dangarino da Orquestra Djambu.




Segundo Cecilia Xavier''!, a “Orquestra Djambu”, aguando duma actuaciio em
Quelimane, nio pode continuar com as suas dangarinas, porque uma delas, Muchina,

estava a dangar de forma bastante erdtica o que ndo agradou o representante das

autoridades.

Outro factor que tera contribuido para a sua pouca divulgagdo, prende-se: primeiro, com
a crise que o pais atravessou logo apos a independéncia, resultante da fuga de empresarios
do sector musical; segundo, o encerramento das casas especializadas na venda de
instrumentos musicais e, terceiro, a impossibilidade de importa-los em virtude de o pais ter

outras prioridades, provocando assim uma regressdo deste sector cultural.

Alexandre Langa falava de falta de instrumentos musicais. Para superar esse problema
recorria a travdes de bicicletas ¢ motas para conseguir cordas de ago, posteriormente
usadas nas guitarras. Por outro lado, a aparelhagem de gravagdo ndo era das melhores. S6

tinha 4 canais, quando uma, de boa qualidade, tinha que ter 12 a 32 canais' 2.

As dificuldades por que passaram os artistas e os musicos, nesta fase pbs-independéncia,
em que faltava tudo, ndo obstou & criagiio, em 1977, por iniciativa do Estado, do ‘Conjunto
RM, congregando uma série de misicos, nomeadamente, José Guimardes, Alipio Cruz,
Chico Ant6nio, Domingas Jamisse (Mingas), Zeca Tcheco, Wazimbo, Matchote, Milagre

Langa, Sox, José Mucavel, Alexandre Langa, onde cada qual tocava o seu estilo musical.

Para além do conjunto RM, no periodo pos-independéncia, concretamente entre 1979 a
1990, destacam-se os conjuntos “Hokolokwé ", "Mbila", " Alambique "e “Ghorowane "que
vio ao encontro das directrizes culturais da nova republica, pela produgdio de temas e

musicas de cariz mogambicana.

11 Uma das vocatistas da Orquestra Djambu, em entrevista concedida ao autor, 06 de Outubro de 2002,
Maputo.
112 Jornal Noticias, 5 de Maio de 1982, n° 1234




Assiste-se, neste periodo, ao protagonismo de Alexandre Langa'®?, musico que canta o dia-
a-dia da nova sociedade e problemas por ela vividos. Alexandra Langa ¢ a personificacdo
da nova politica cultural seguida pelo governo da Frelimo, que tinha idealizado “o homem
novo”. Este ‘homem novo” era detentor de uma nova moral e ética, rompendo

completamente com o modelo do periodo colonial.

Nesta fase, sio raros os agrupamentos que tocavam a marrabenta verdadeira. Porém,
passou-se a atribuir aos ritmos tocados, a designago genérica de marrabenta, havendo
assim uma deturpagéio e generalizagdo do uso do termo marrabenta, para designar qualquer

forma de expressdo cultural de indole mogambicana, em termos de musica ligeira.

Deve-se salientar ainda que, a desqualificagio que a marrabenta sofre no periodo pés-
independéncia, sendo entdo considerada um produto da cultura burguesa decadente, pelo

governo revolucionario, ndo sera de molde a promover este ritmo.

Tal postura leva a que o conhecido cantor de marrabenta, Dilon Djindje, afirmasse em jeito

de desabafo, que pensava que a “marrabenta” nio tinha lugar no Mogambique Novo'™.

Portanto, esta é outra explicagio para a menor difusdo que a “marrabenta” sofre logo apés

a proclamagcdo da independéncia nacional.
4.2. O Primeiro e o Segundo Resurgimentos, em 1987 e 2000
Em 1987, por intermédio de Aurélic Le Bon, empresarioc mogambicano, assistia-se a0

nascimento da “Orquestra Marrabenta Star”, a qual seria composta por grande parte dos

elementos que compunham o agrupamento RM.

2 Miguel, 2004: 15. Alexandre Langa faleceu em Maputo apés prolongada doenca a 29 de Dezembro de
2003. Foi sepultado na sua terra natal Chibuto (Indhaveni), numa ceriménia bastante concorrida, a ilustrar
a popularidade de que o misico gozava.

113 1 opes, Arlindo.In: Jornal Domingo n°7, 7 de Novembro de 1987, Pp.8-9




O objectivo desta orquestra era fazer reviver a “marrabenta” em Mogambique e divulga-la
fora do pais, na sua forma original, tendo o agrupamento efectuado varias digressdes a
paises europeus que cuiminariam com a gravagio dos discos “Independance” e

“Piquenique”.

De salientar que a orquestra reinterpretava temas famosos da marrabenta, pertencentes ao
conjunto “Djambu”, como “Elisa Gomara Saia”, e outras masicas como “Isiketa ku ni

21103

Barassara™™, etc.

O surgimento desta iniciativa encontra explicagio no facto de se terem verificado
alteragdes de ordem estrutural, como a introdugdo do ‘Programa de Reabilitagdo
Econémica (PR.E.)’, levando a uma politica de liberalizagio econémica, mercados e de
incentivo & iniciativa privada, ao contrario do periodo anterior (1975-1986), caracterizado

por uma economia socialista, centralizada ¢ fortemente controlada pelo Estado.

Apesar do dinamismo inicialmente demonstrado pelo agrupamento, em 1989, este viria a
desaparecer devido a problemas de caracter empresarial. O agrupamento teve sucesso a

nivel internacional e contribuiu para tornar Mogambique mais conhecido.

Em 2000, surge o conjunto “Mabulu™*, pela mio de Roland Hohberg, empresério de
origem alemd que, encantado com a beleza da marrabenta, decide apostar comercialmente
neste ritmo, dando-lhe nova roupagem, misturando jovens cantores ‘rap’ ¢ os velhos

tocadores da marrabenta.

O agrupamento efectuou vérias digressdes pelos paises europeus, registando sucesso, de
acordo como os seus membros e reportagens noticiosas'®. O sucesso que este

agrupamento obtém, com a interpretagio da marrabenta, a partir de musicas de Dilon

19 Misica de Daniel Langa
1% Dilon, Djindje, componente do grupo em entrevista 15.04.2003.
1 1dem,




Djinje, Lisboa Matavele e Anténio Marcos, revela a actualidade do ritmo, precisando

apenas de arranjos orquestrais consentdneos com o periodo vivido.

Outra banda que logrou alcangar sucesso com este ritmo foi “MozPipa”. Estes fizeram

uma colectinea de velhos temas e deram nova roupagem o que agradou ao pﬁblicom.

Portanto, a marrabenta é um ritmo actual, que nio passa da moda, precisando apenas de
promogdo e valorizacio por parte de todos que estejam envolvido na area cultural, para

além de ser bastante conhecida fora do pais, como um estilo musical oriundo de

Mogambique.

A adopcdo de novos valores e a politica seguida, logo apds a independéncia, constituiu um
travdo para a sua divulgagdo, dado que ja tinha conquistado o seu espago tanto a nivel

nacional {que agora lhe era disputado) como internacional.

1% Noticias, n°10765, 28 de Setembro de 2001, p. 6




5. CONCLUSAO

A “marrabenta” é um ritmo de musica-dan¢a que passou por varias fases, desde a sua

criagdo até a actualidade.

As suas origens devem remontar aos finais da década de 30, mas sera a década 50 que a
leva ao sucesso com gravagdes como “Georgina” de Fani Mpfumu (1951) e varios

conjuntos como “Djambu, “Hulla-Hoop™ e “Harmonia”.

A “marrabenta” é um dos produtos mais representativos da musica ligeira mogambicana.

E um ritmo urbano, por exceléncia, criado por individuos urbanizados e destribalizados,
que distantes do seu meio social e cultural e sujeitos & influéncia da cultura ocidental
criaram este ritmo. A “marrabenta” incorporou vérios ritmos folcléricos. Ela é produto da

miscegenagdo cultural das gentes do Sul do Save, e da sua dindmica sdcio-cultural.

N#o parece ser produto de uma individualidade, mas de um colectivo ou individuos hoje
em parte desconhecidos. Submetido a influéncias varias, reagiu de certo modo como forma

de defesa, a este processo e assim, serfio levados em consideragio factores de ordem

~ sbcio-cultural, econémica e politica, pois s uma abordagem nesta amplitude permitira dar

uma explanagdo plausivel sobre este fenémeno musical.

A dependéncia econémica de Mogambique em relagiio a Africa do Sul, ir-se-a reflectir
culturalmente. A ida de homens para as minas, fard com que estes passem a consumir
titmos “neo-folcioricos "que, posteriormente, serdo transportados para os seus locais de

origem,

A entrada da musica “neo-folclérica” em Mogambique, a maior parte dela de origem sul-
africana, sera feita através dos trabathadores migratérios, que no seu regresso trardo
radios, gramofones, discos e guitarras. Os inputs culturais levardo ao surgimento dos

primeiros agrupamentos na década de 40 e 50, tais como os “Quatro Ases”, o disco




“Georgina”, dada a existéncia de um grupo socio-cultural que se encontra no limiar de

dois mundos, o tradicional ¢ o tradicional evoluido. Esta ambivaléncia levara a estilizagdo

da marrabenta.

Portanto, permite-nos afirmar que a década de 50, periodo em que muitos dos musicos
mogambicanos efectuaram as suas j)dmeiras gravagbes na Africa do Sul, foi rica para a
miisica mogambicana, por ter sido nesta ocasido em que também surgiram os primeiros
agrupamentos “neo-folcloricos, que actuaram no ‘jazz’, que se destinguia da musica

tradicional.

De acordo com o periodo histérico, ela vai tendo ou ndo maior protagonismo, sendo que,
no periodo anterior 4 2° Guerra Mundial e logo apos esta, até principios da década de 50,
predominou a politica imperial, onde a misséio principal do Estado colonial era de levar a
cabo a civilizagdo aos indigenas das colonias, povos atrasados e incultos, que precisavam
do apoio indispensavel dos agentes civilizadores para evoluirem para a condicio de

cidaddos e de civilizados.

Assim, a produgdo cultural e mental destes povos sera relegada a um nivel folclérico
(saber do povo), o que sb por si, neste contexto assume um sentido desqualificante, dado
que, de acordo com a perspectiva eurocéntrica, estes ndo tinham nem hist6ria nem cultura,
pois os africanos eram paternalisticamente vistos como criangas grandes, incapazes de

tomar entre mios o seu proprio destino.

Por isso, durante este periodo nfio haverd espago para as suas manifestagdes culturais. A
mudanga ird ocorrer apos a segunda Guerra Mundial, resultado da pressdo internacional
sofrida por Portugal devido a sua politica colonial, o que ia contra a nova realidade

defensora do anti-colonialismo.




Com esta alteragdo, as barreiras culturais sdo gradualmente removidas ‘e as associagdes

irfo assumir um papel importante na divulgagdo dos valores dos colonizadores como dos

colonizados.

Por essa razio, assistimos ao surgimento dos primeiros agrupamentos constituidos por
indigenas na metade da década de 50, com principal intengdo de promover ritmos €
convivios entre a populagio nativa. Mas ¢ importante referir que esta aparente abertura
estava condicionada a uma série de factores, que iam desde a colocaglio nos cargos
directivos das associagdes, de individuos colaboracionistas do regime, por um lado, e
obrigagdo de nas mesmas se tocar o folclore portugués como forma de demonstrar ao

mundo a integragio multirracial existente no entio mundo portugués.

Como ja referimos, este discurso enquadrava-se na adopgéo das teorias luso-tropicais de
Gilberto Freyre, as quais forneciam a justificagio cientifica que faltava para a permanéncia

de Portugal nos territorios ultramarinos.

Portanto, a partir de finais da década de 1950 vai-se difundir um discurso assente nas
premissas multirraciais e na miscigenagdo cultural. Os acontecimentos de 1961 véo
acelerar mudangas no Império portugués, destacando-se a abolicio do °‘Estatuto do

Indigena’ ¢ a sua passagem para a categoria de cidaddo.

Entdio, a partir desta altura ,a “marrabenta” sera tocada e promovida como o produto mais
visivel do multirracialismo por parte dos portugueses, mas, para os mogambicanos também

esta abertura vai servir para se exprimirem culturalmente e identitariamente.

Para a concretizagio da nova politica, sero criados espagos de divulgagdo como o “A'frica
a Noite”, as recepgdes oficiais, onde para além da misica, estava presente a gastronomia

mog¢ambicana.




Viagens ao estrangeiro, com o fim de participar em feiras, aumento do intercambio cultural

entre os paises pertencentes a comunidade lusitana, serdio algumas das medidas tomadas.

Prova-se, que o destaque de que a “marrabenta’ passou a gozar, a partir de certo periodo
historico, resultou das mudangas politicas operadas por Portugal devido a conjuntura

internacional que ndo era de molde a dar cobertura aos paises colonialistas.

Por outro lado, deve-se referir que grande parte das musicas cantadas e tocadas ndo eram
de cariz contestatario, na sua esséncia, pois o estado colonial ndo permitia que este género
de musicas fossem divulgadas ou produzidas, como foi o caso de Fani Mpfumo, que
durante muito tempo ndo veio a Mogambique com receio de ser preso pela PIDE, devido a
musica “Loko u thule Fani u ulhule Ngonhama, teka a tiko i dzako™'"*.

Fani s6 voltaria ao pais em 1973, apos o convite do empresario Ricardo Barros,
proprietario da discoteca “Folclore”, e este ter-lhe-ia garantido que néo teria problemas
com a policia politica do regime. Uma vez regressado a Mogambique, o governo colonial

portugués procurou-se servir da sua popularidade para promover o “foiclore”.

Sem duvida que, devido as suas qualidades melddicas e coreograficas, a marrabenta

obteve popularidade no seio da populagio européia.

No periodo pés-independéncia, pelo facto de se apresentar como tendo um estatuto de
classe e depois da apropriagdo realizada pelo Estado colonial, terd contribuido para que

esteja sofresse uma certa ostracizagdo por parte dos novos governantes.

Julgamos que, na Optica dos novos governantes, a marrabenta tera sido conivente com os
‘gostos’ dos colonos, dai que se devesse dar espago a uma cultura, a uma outra actividade

musical, que se identificasse com o grosso da populagio, maioritariamente rural, e que

4 Traduglio: “Se venceres o Fani venceste um lefio, assim, dominaris o pais”.




promovesse a unidade nacional no quadro da nova realidade politico-cultural, continuando

o que tinha sido a politica da Frelimo desde ca. de 1966.

Assim, novas figuras ocupardio o cenario musical. Figuras que, no periodo colonial, n&o
tiveram o destaque que os agrupamentos “Djambu”,”Jodo Domingos” e”Harmonia”,
gozavam em termos de musica ligeira africana, dado que estes grupos representavam uma
certa faixa social, um publico urbanizado, que n#io se reflectia na maioria nacional. Era
preciso criar uma nova musica ligeira, com novos valores, de modo que Alexandre Langa

e 0 “Grupo RM” representavam a nova realidade politica e cultural.

Em 1987, assistimos ao surgimento da Orquestra “Marrabenta Star”, a qual vai
reinterpretar musicas dos principais grupos da musica ligeira mogambicana, no periodo
colonial, como forma de dar continuidade & divulgagio deste ritmo, interrompido durante

os primeiros anos da proclamagdo da independéncia nacional.
O surgimento deste agrupamento resultou das mudangas estruturais que se verificaram em
1987, as quais permitiram a adopg#o do liberalismo econdémico, dando espago 4 iniciativa

privada.

A orquestra foi bem sucedida, dentro e fora do pais, provando que a marrabenta é um

ritmo de referéncia. O seu desaparecimento deveu-se a questdes de foro empresarial.

Em 2000, temos o Projecto “Mabulu” que procura colmatar a lacuna deixada vaga pela

inexisténcia de uma banda que se dedique a execugdo da marrabenta.

A experiéncia tem sido frutuosa, levando em consideragdio as vénas reacgdes a nivel
interno como externo. Este agrupamento tem a particularidade ter integrado no seu elenco
jovens rappers que, em ligagio com os mais velhos (Dilon Djinje ¢ Antonio Marcos),

produzem um trabalho de relevo.
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ANEXO1

Biografia de Francisco Mahecuane Macuvele, “Reformador de Cang¢des”. Mahecuane
nasceu a 8 de Agosto de 1919, no regulado de Chirindzene, perto de Chicumbane, em Xai-
Xai. E casado com Celina Jorge Chemane. Mahecuane considera-se Reformador de
Cancdes porque “usava os ritmos da marrabenta e doutras dangas antigas, criava novas

cangdes e musicas™'"’

A sua carreira musical comegou em 1938 altura em que aprendeu a tocar guitarra. Tem
cerca de 60 anos de carreira musical. Emigra para a Africa do Sul por razdes econdmicas,
ali grava pela primeira vez em 1945 na “Gallo Recording Company” a musica ¢ “Xibalo
Muni Makhandane”'”.

A musica tem forte conotag#o politica, nela Mahecuane critica actuagiio do administrador
da Macia, José Afonso Ribeiro, alcunhado Makhandane, que obrigava os trabalhadores

regressados das minas a trabalhar em regime de xibalo durante o seu periodo de descanso.

Para escapar a deportagio para Sdo Tomé regressa a Africa do Sul em 1949, donde sb

regressaria em 1958, fixando de forma definitiva residéncia em Maputo.

Ao regressar 3 Africa do Sul continuou a editar discos. Contou com o apoio de Muthanda
Feliciano Ngome. Segundo o musico foram o segundo caso de sucesso na musica cantada

em changana na Africa do Sul depois de Daniel Marivati'®.

Tinha como acompanhantes o quarteto denominado “Grémio Civil de Chaimite”, o qual

era composto por Mahecuane, Anténio Mafanane Tovela, Jos¢é Mulhombo Maguele,

' Noticias, n° 12456, Lourengo Marques, 02.05.1961
1% Noticias, n°26375, Maputo, 8 Agosto 2005. “Mahecuane colhe hoje 86 primaveras”Pp.19
% Miguel, 2004:71




Muthanda Feliciano Ngome e Licia Mondlane. Compuseram as musicas “Warindzula

Wati Siru, Yi Khela e Uyumuyini Rosa”. O LP vendeu bem.

Em Mogambique, atinge o estrelato com a musica “Moda Xicavalo-Marrabenta Senta

Baixo”. A musica passa a ser tocada no final das emissdes dos programas da Hora Nativa-

programa reservado aos ndo assimilados''°.

Fig.17 Bailarinas do seu Clube executando nimeros folcléricos. In: Tribuna, n°564, 1964.

P.5

Conhece Fani Mpfumo em 1954, na Africa do Sul. Com ele grava “Moda Xicavalo-
Marrabenta Senta Baixo” Afirma ter gravado ao longo da sua carreira acima de 100

musicas; ndo se lembra do nimero exacto das musicas gravadas.

Em Mogambique, continua a gravar e, no pos-independéncia, participa no movimento
cultural de defesa da misica de raiz mogambicana. Em termos musicais influenciou Lishoa

T ' 111
Matavel, Xidiminguana e Francisco Mundluvo'"'.

" Miguel, 2004:72




Grava em 1994 “Urandza Kata ¢ Asanti Wamina Nimurandza Psinene” pela RM. Em
1998 muda-se para a J&B Recordings onde edita em 2000 a cassete “Dunga

Amuti”constituido por 8 temas.

Presentemente, o musico encontra-se doente, hi 4 anos com trombose tendo o seu lado

esquerdo paralisado, desloca-se em cadeira de rodas.




Fani Mubango Mpfumo, “O Rei da Marrabenta”

Nasceu em Maputo no dia 18 de Junho de 1931. Actuou em palco pela primeira vez com
viola de lata de azeite, na inauguragéo do “Centro Associativo dos Negros da Provincia de
Mogambique(Tsindza)”, em 1944, ndo tinha ainda 17 anos. Comegou a tocar quando

crianga, aos sete ancs e tem a terceira classe feita na Munhuana.

Migra para a Africa do Sul em 1947 donde s6 voltaria em 1973. A maioria das sua
musicas foram gravadas naquele pais. A primeira musica em lingua ronga por ele gravada
foi “Georgina Nwa Ka Nwamba”, em 19512

Apbs a sua chegada na Africa do Sul, destaca-se como guitarrista no meio musical sul-
africano. S#o reconhecidas as suas qualidades e é contratado pela editora “His Masters
Voice"onde a principal estrela era Miriam Makeba. Ali grava musicas suas e acompanha
artistas que véo la gravar. O seu primeiro disco é um sucesso, mas cantado em zulu, nunca

chegou a Mogambique.

Trabalhou sempre com o mesmo estadio até 1973, altura em que volta a Mogambique.
Tem numerosos discos gravados em zulu, ronga e xisutu, alguns dos quais cantados por ele

ou a acompanhar artistas sul-africanos de renome'".

Em 1960 grava a “Avasati Va Lomu”, que o torna popular, jornais da época afirmam que o
“Radio Clube de Mogambique” rodava nos seus programas uma média de 5 discos por dia,

em 1970, recebendo anualmente pelas taxas de radiodifusdo 250 contos’ ",

"2 Domingo, n°12, 13 de Dezembro de 1981Pp.13 Atanasio Dimas.
'3 Miguel, 2004:62
' Ibidem




A comprovar a popularidade de que gozava esta a sua vitoria no concurso “O Rei da
Radio”. O concurso teve o seu inicio a 20 de Outubro de 1964 ¢ o seu término a 30 de
Novembro do mesmo ano. Dos 311.462 votos recebidos Fani arrecadou 121.208, ficando a
frente de Alexandre Jafete e Francisco Mahecuane. O concurso era feito em ronga e

changana'®’.

O concurso tinha um prémio, mas Fani ndo vem recebé-lo porque tinha receio de ser preso
pela PIDE, liderada pelo administrador do concelho de Lourengo Marques, Ferraz de
Freitas (Malalanhana) devido a misica “Loko o U Lhula Fani u lhuli tingonyama, uta teka
a tiko e Djako”"'®

Pela posigio que ocupava no estudio de gravagio na Africa do Sul ajudou muitos musicos
mogcambicanos, caso de: Alexandre Jafete, Alexandre Langa, Francisco Mahecuane,
Eusébio Jodo Tamele, Alberto Matavele, Feliciano Mutano, Alberto Langa, Jodo
Mukondo, Julio Mathuana, Jodo Mondlane.

Segundo Fani''? o desaparecimento destes artistas da cena musical devia-se & sua morte
musical, pois estes ndo cantavam nada de seu, a excep¢do de Alexandre Langa, Ant6nio
William e Jodo Wate.

Devido a populanidade de que gozava Antonio Saide, em 1971 faz-se passar por Fani, ,

policia na Africa do Sul, que vem a Mogambique e diz ser Fani Mpfumo.

Na Africa do Sul tocou com Miriam Makeba, tendo viajado com ela e outros artistas sul-

africanos para os EUA em 1959, ia fixando residéncia na Guiné para continuar a tocar com

ela'’®

'S RM n°332, Margo de 1964 Pp.4 _

116 Se venceres o Fanmy venceste ledes, entfo terds a terra para ti. Tempo n°802, 23 fevereiro de 1986Pp.53
17 Em entrevista concedida ao jornal Domingo de 1981, n°13

18 Tempo, n°807, 30 de Margo de 1986Pp.53




A sua grande editora ¢é a “His Master Voice”, em finais dos anos 40 faz parte da banda com
0 mesmo nome que era integrada por solistas musicais com contrato de gravagdo com a

editora.

Com ela recria ritmos de marrabenta e toca simandje-mandje mogambicanizado, kwelas,
que lhe levam a ser aceite por musicos como Dorothy Masuko, Dolly Rathebe, os Spokes
Mashiana, Mushengo Chabalala, Malhatini ¢ as Mahotella Queen e as Dark City Sisters.

Ganha um disco de ouro oferecido pela editora em reconhecimento do seu trabalho.

Paralelamente, a sua actividade musical pratica o boxe, mas vé-se obrigado a abandonar
devido ao facto de ter assassinado a sua esposa em 1964, que o teria traido. Pelo crime

cumpriu uma pena de 3 anos, saindo em 1967. Apos a libertagdo continua a editar.

Em 1972, precisamente em 27 de Agosto, apés 25 anos de auséncia de Mogambique actua
no Pavilhdio do Sporting com a sua banda sul- africana “The Dark City Sisters” e “The
Five Boys”, a convite do empresério portugués Ricardo Barros, que lhe garante ndo haver

problemas com a PIDE. O espectaculo foi um sucesso.'"’

Em 1973, regressa de forma definitiva a Mogambique a convite do mesmo empresario,
Ricardo Barros, que explorava a boite “Folclore” situada na Monumental (Praga de

Touros). Ali faz as suas actuagdes.

Durante o periodo aureo da sua casreira na Africa do Sul, Fam tinha um secretario
particular branco de nome Lerryn Lexys, que tratava da sua agenda para que por ano
fizesse 12 gravagdes, o que correspondia a 300 contos anuais, para além do que recebia

das taxas de radiodifusdo, s6 em Mogambique em 1972 recebeu 250 contos.'?

19 Tribuna, 0°2312, 1972:7
120 Noticias, n® 15949, 1973:15




Mais tarde, em 1980, funda o Quinteto Moss, (Moss adulteragdo artistica de Mogambique)
conjunto com o qual ganha maior autonomia ¢ liberdade para efectuar as suas exibigdes

em Mogambique. Na década de 80 divorcia-se da mulher € mée de trés dos seus filhos,
compdem e grava a musica “U Uhonetela a utomi byanga ni tsiki ni ta randza

munwani "%

Esta década marca o inicio do fim de Fani, pois cai doente e passa a viver de favores de
amigos apesar de se ter realizado um concerto em sua homenagem em 1986, no pavilhdo

do Estrela Vermelha, com o intuito de ajuda-lo financeiramente.

A 4 de Novembro de 1987, morre Fani Mpfumo, pobre e s6zinho, a sua ultima morada é o

cemitério familiar na Matola Gare.




ANEXO I
Breve Cronologia das Actuacdes dos Agrupamentos Sul Africanos em Mog¢ambique
em 1951,

Com este anexo pretende-se demonstrar a influéncia exercida pelos agrupamentos sul-
africanos na formagdo dos primeiros agrupamentos “neo-folcléricos” em Mogambique,
dado que no periodo imediatamente anterior a sua formagdo muitos destes grupos

actuaram no pais. Assim temos as seguintes bandas que actuaram na década de cinquenta :

os “Metronomus Swing Band”'?; “Shantytown Sextet” '2; “Manhattan Stars” e o Sexteto

“Shantytown”'**; “Jazz Maniacs”'?’; “Harlem Swingstars” (12 figuras)'®;, “Jazz

Ministrels” '27; “Cruzaders Masters™'%,

Como se pode observar os nomes que estes agrupamentos ostentam, reflectem forte
influéncia musical norte americana, de ritmos que estavam em voga naquele periodo como
os, “Metronomus Swing Band”, “Harlem Swingstars”, “Jazz Maniacs”, “ Manhantan
Stars”, “Jazz Ministrels”.

Os nomes destes agrupamentos revelam-nos de certo modo o estilo musical por eles
tocados apesar de sul-africanos. Isto faré com que os primeiros agrupamentos “neo-

Jolcléricos” mogambicanos comecem também por tocar estes ritmos.

2 Estragas a minha vida nio, interessa hei-de arranjar outra.




A seguir temos a cronologia das suas actuagdes partir de 1951 e principios de 1952:

Lourengo Marques, 22 de Margo de 1951:Actuagiio de conjunto sul africano
“Metronomus Swing Band”, dias 24 e 25, as 20.30h, no CAN 12

Lourengo Marques, 23 de Agosto de 1951: Actuagio de conjunto sul africano
“Shantytown Sextet”, nos dias 25 e 26 de Agosto, no CAN™;

Lourengo Marques, 28 de Agosto de 1951: Actuagiic dos conjuntos sul africanos
“Manhattan Stars” ¢ o Sexteto “Shantytown”, as 20.30h, no CAN'*,

Lourengo Marques, 27 de Dezembro de 1951: Actuagdo de conjunto sul africano
“Jazz Maniacs” em Xinavane%:;

Lourengo Marques, 29 de Dezembro de 1951: Actuagdo de conjunto sul africano
“Harlem Swingsters” (12 figuras). Hoje, no Ateneu Grego, com inicio &s 15
horas'**;

Lourengo Marques, 08 de Abril de 1952; Actuagdo de conjunto sul africano “Jazz
Ministrels”m;

Lourengo Marques, 13 de Abril de 1952: Actuagdo de conjunto sul africano
“Cruzaders Masters”, no CAN'**

'3 Noticias, 23.08.1951, P.14.

3 Noticias, 28.08.1951, P.12

132 Noticias, 27.12.1951, P.3

'3 Noticias, 29.12.1951, P.9. Este agrupamento teve pelo menos duas actuagdes em Mogambique.
13 Noticias, 08.04.1952, P. 5

135 Noticias, 13.04.1952, P.11
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