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RESUMO

Em 1975 deu-se a independéncia nacional, e consequentemente a nacionalizagio da
educagdio, onde foram tomadas grandes medidas com destaque para a reformulagio
dos programas. Retiraram-s¢ disciplinas que tinham coﬁotagﬁo com contetdos
colomalistas, sendo substituidas por disciplinas e livros escolares de forte conotagiio
ideoldgica nacionalista. Esta era a disciplina de actividades culturais (educacéo
musical) marcando a estreita ligacéo que existia entre revolugdo e cultura. Em 1983
com a reestruturagdo do sistema educativo a disciplina de actividades culturais foi
retirada do curriculo escolar, ficando algumas actividades extra-curriculares (grupos
musicais criados nas escolas, e de danga) referentes a cultura no ensino.

Vinte € um anos depois é recuperada a disciplina de educagiio musical, mas‘
deparando-se com algumas dificuldades desde a falta de instalagdes apropriadas como
sala de educagfio musical com quadro apropriado, instrumentos musicais, cadernos
pautados para a musica, a falta de formagio especifica dos professores que estio a
leccionar a cadeira, e outros meios ne;:essérios que se requerem no espago escolar

para produzir, demonstrar e analisar misica.




I-Introducéo

A introdu¢do da educagido ﬁusical no ensino oficial para criangas, adolescentes e
jovens ¢ uma questio extremamente importante, pois verifica-se que muitas criangas,
jovens e até mesmo adultos mantém-se distantes do universo cultural (musica, teatro,
pintura, literatura, cinema, escultura, etc). Este ainda toca a uma pequena parte da
populacdo, na medida em que muitos escutam, assistem, mas $30 poucos 0s que
participam, mais activamente numa “cultura formal” nacional.

Na verdade a maioria das criangas, adolescentes e jovens gostam de musica, enfim
todo o seu quotidiano, parece rodeado de musica e aparentemente esti-se perante um
divertimento, relaxamento. Mas em fungdo do estilo de musica que consomem,
absorvendo tudo o que lhes chega aos ouvidos, através da radio, canais televisivos etc,

)
procuram adoptar um modo de vida e habitos culturais que nem sempre se ajustam com a
nossa sociedade. Isso pode dentre outros ser um sinal de incapacidade critica face a
auséncia e falta da aprendizagem musical ¢ formagfo especifica musical no ensino.

Por isso, este trabalho propde-se apresentar algumas reflexdes em torno da recuperagio
da disciplina de educag¢do musical no ensino, o seu significado na escola, tendo em conta
que iniciativa idéntica envolvendo na sua maioria manifestagBes culturais, existiu no
ensino mogambicano até o ano de 1983, e daqui em diante cingindo-se a algumas
actividades esporédic_as de grupos criados nas escolas, face a sua retirada do curriculo

escolar.




1.1 Objecto de estudo
Para analisar esta questdo, optamos por historiar o ensino da musica e estudo de caso

apresentado no capitulo IV.

1.2 Objectivos

Foi objectivo principal da dissertagio discutir o actual processo da recuperagio da
educacﬁb musical nas escolas e a sua viabilidade no ensino. Qutros objectivos foram:

a) Conhecer os professores que leccionam miisica, a sua pratica quotidiana, aspectos
da sua formagio, a natureza de problemas que afectam o ensino da miisica, suas
condigdes e concepgodes de trabalho;

Analisar o trabalho realizado como forma de, a partir do entendimento do actual
processo do fenémeno musical dentro da escola, contribuir na busca de solugdes,
¢ ajudar a trazer a misica para a nossa sociedade em sua perspectiva histérica e

cultural.

1.3 Hipdtese e argumento

)

A questdo basica que norteia a’presente dissertagio é a tentativa de trazer a superficie o
estado actual da educacho musical no ensino, apés a sua longa auséncia que
impossibilitou a aquisi¢io de conhecimentos de uma larga maioria. Como ponto de
partida avangamos a hipdtese de que quanto maior for o numero de criangas, adolescentes
e jovens com educagdo musical de base, mais serio os amadores da musica que

procurardo a sua pratica, prazer espiritual, modo de preencher as horas livres, ¢ ainda a

possibilidade no futuro de seguir a carreira musical.




Contrariamente ao que se praticava desde a antiguidade, a educagio musical ocupa um
espaco insignificante nas escolas mogambicanas. Na verdade, a problematica da educagio
musical no ensino ainda ¢ motivo de especulagdes. Vérios criticos tem se debrugado
sobre esta problematica, ¢ segundo uma visdo de interesse colectivo a competigio
durissima em que estd langado o mercado de trabalho e as na¢des modemas faz com que
as armas de triunfo sejam a inddstria, a ciéncia e a técnica. E como consequéncia disso,
tudo que diga respeito a arte é remetido para o campo do entretenimento’.

Para alguns esta situagdo ¢ inteiramente justificada, porque saindo da esfera da
educagfo, considerada ainda obrigagio do Estado, a arte em geral ganha autonomia, isto
¢, passa a ser gerida com mais liberdade pela indistria cultural, desde as editoras
discograficas até aos meios de comunicagio de massas, em especial a radio e televisio,
cuja importincia é capital no contexto das sociedades modernas?.

Uns advogam que desde tempos longinquos a educag¢fio musical, ao nivel das escolas
publicas, sempre gerou desconfiancas devido ao seu caracter natural e espontaneo, que
néo se pode traduzir com clareza, explicar-se através de palavras, dependendo ainda de
capacidades auditivas e psicomotoras que nem todos possuem, arriscando-se ao
descrédito e por ai fora®.

Outros acham que a musica ¢ mais vulneravel do que as outras artes devido ao seu
caracter passageiro ¢ mudanga continua do seu contetido®, sendo por isso preferida como

arte de consumo. De um modo geral estas opinides por um lado, nfio tém em conta as

! Grafico 1995: 79

? Lopes 2000: 79

? Existe uma tendéncia para considerar a actividade de composi¢iio da misica como suspeita de irracional
(Gagnard 1981: 39).

¢ Auséncia de produgo de misicas com uma perspectiva histdrica que se conservem ao longo do tempo até
as outras geragdes, as quais o povo niio esquece e canta no trabalho, festas tradicionais, ocasides solenes,
etc (Carvalho 1976: 32).




dimensdes sécio-politicas, configuradas nas praticas sociais da misica, apenas o aspecto
cultural. Por outro lado, por detras delas encontram-se os elevados custos que acarretam
para o Estado apetrechar as escolas publicas de meios didacticos para a pratica de misica,
facto que fez com que em determinados paises a educa¢iio musical fosse remetida a
iniciativas privadas, tornando-se acessivel a uma pequena elite (burguesia), situagio que
ainda prevalece em alguns paises.

Numa primeira fase (1975-1983) a disciplina estava ligada ao estudo de elementos
folcloristicos ¢ somente recentemente, depois de uma reforma curricular é que
desenvolveu-se numa disciplina para si mesma’. Assim, desde os an'os 90 fez a sua
entrada nas escolas mogambicanas, enquanto noutras os criticos se mantem indecisos,
animando calorosos debates, e prejudicando-a com preconceitos que julgamos
injustificados. O resultado desta indecisio é que actualmente muita gente canta, de
maneira exagerada, sem nog¢des basicas de musica privando-se do prazer de produzir
muisica bem feita®.

Sobretudo, ¢ incrivel como qualquer artista pode a qualquer momento ser adornado

com o titulo de vedeta, vulgo “estrela”. Deste modo, esperamos que & educagio musical

* O estudo geral da musica, como estudos de musica africana, foram confinados para o dominio da
etnomusicologia ou musicologia comparativa conforme foi chamada originariamente. Antes dos anos 1950
0 interesse residia em sons musicais ¢ em gravagdes e registos de melodias e modelos ritmicos e estruturas,
ao invés de preocupagdes sobre o seu significado, marcando o seu campo. Especialmente a musica africana
a qual acreditava-se ser do tempo pré-colonial foi recolhida\colectada e analisada de acordo com essas
idetas para as altas culturas civilizadas de estados e nagdes europeus colonizadores. Apés a segunda guerra
mundial com o comego de um novo paradigma cientifico e escolar, o estudo de misica mudou
dréasticamente, o ponto de partida néo foi a investigagdo de melodias, metros e fisicalidades sonoras, mas o
sngmﬁcado da musica e o papel que desempenha na sociedade (Palmberg & Kirkegaard 2002: 8).

® A monotonia pouco imaginativa de algumas cangbes tanto pode ser fruto da pobreza das ideias, dos meios
musicais ¢ da falta de aprendizagem musical. A maior parte das letras musicais giram em torno de
conceitos como “amo-te, amas-me, ndo posso viver sem ti, fui-me embora, ficaste sem mim, foste-te
embora etc”, até a satura¢do. Deste modo, acabam caindo em desuso (Letria 1981: 13: Carvalho 1976: 12).




nas escolas contribua para a organizagdo e orientacio de conhecimentos musicais, no

sentido de encetar as escolhas das criangas, adolescentes e jovens.

1.4 Delimitacio temporal

Em 1975 deu-se a independéncia nacional, e consequentemente a nacionalizagio da
educagdo. Este processo foi acompanhado pela reformulagio dos programas, retirada de
disciplinas relécionadas com o colonialismo e substituidas por disciplinas e livros
escolares de forte dependéncia ideologica. Entre as quais era a disciplina de actividades
culturais, ndo s6 como oposi¢do a educagdo musical como tal que foi suspensa do ensino,

pelo facto de que estava voltada para os interesses coloniais’

, mas também porque o novo
Governo, definiu a estreita ligagdo que deveria existir entre revolugiio e cultura “como
forma de afirmagfo da personalidade rho<;ambicana” (Mazula 1995:186).

Ao longo dos anos, muito se falou e debateu sobre a necessidade de recuperagio e
inclusdo da educagdo musical nas escolas de forma mais efectiva. Porque as actividades
culturais estavam inseridas no ambito das tarefas consideradas extra-curriculares. Os
objectiv.'os dessas actividades eram de cultivar uma personalidade capaz de tirar o
maximo proveito de todos os aspectos positivos da cultura tradicional ¢ moderna, e

contribuir na criagdo de hébitos de disciplina, espirito colectivo e de organizago para a

criagdo do homem novo. Nesta disciplina praticavam-se diversas manifestagdes culturais

7 As criangas aprendiam nos centros, nas missdes a cantar misicas portuguesas e¢ até mesmo cantos
brasileiros, na medida em que Lisboa insistia em considerar o Brasil como fazendo parte da “grande familia
portuguesa” (Lutero 1981: 72).




da cultura tradicional, com predominéncia para a musica ¢ dangas tradicionais, teatro,
canto coral e canto revolucionario®.

Numa fase inicial a disciplina conheceu alguma implementagio’, mas por volta de
1977/78 as escolas enfrentavam diferentes problemas de funcionamento que acabaram
ditando a sua reorganizagio'’. Neste imbito deu-se mais enfase aos conteiidos de
educagdo musical universal (Vide anexo I), e sua integragio efectiva no curriculo
escolar'!, Todavia, isto nfio significou a implementagio integra destes conteiidos e muito
menos o abandono das manifestagdes culturais.

Mas assim permaneceu até o ano de 1983, quando foi introduzido o sistema nacional
de educagdo ¢ a sua retirada do ensino, como forma de niio sobrecarregar os curricula,
uma vez que devido as transformagdes em curso no campo-econdmico foram priorizadas
disciplinas de caracter técnico-profissional. Nio obstante algumas actividades como

grupos musicais ¢ de danga criados nas escolas continuaram a ser desenvolvidas com o

apoio dos respectivos professores nas escolas.

1.5 Pertinéncia do tema

Reside no sentido educativo que a misica encerra, 0 homem sempre cantou, desde
crianga tem os seus murmurios musicais'?. A musica e a canc¢do em geral entram na casa
de todo o cidaddo, culto ou inculto, € sem parecer muitas vezes conseguem despertar as

pessoas para a percep¢do de varios fendomenos.

% Qutras 4reas diziam respeito 2o convivio e recriagdo, artesanato, biblioteca, informagfo e difusdo. Para
cada 4rea foi criado um grupo de trabatho, capaz de consciencializar os alunos da necessidade de pér em
grética duma forma criadora as actividades definidas (Ntonikhel 2000: 25, 48).

Ntonikhel 2000: 19
' Buendia 1999: 314
'! Ntonikhel 2000: 49
' Martins 1973: 19




Em todos os cantos do mundo é grande a influéncia € o poder da musica sobre os
povos, ouvem-s¢ vozes € instrumentos em concertos, festivais, e outros eventos,
deliciando multiddes com os diferentes ritmos'>.

A historia do uso especifico da muisica sugere que é vélida para: produzir a coragem
para 0 combate na guerra; a coopera¢io nos trabalhos arduos; pacificacio ou
abrandamento das desarmonias, dos antagonismos e da separatividade, sociais;
resignagdo para os oprimidos; convivio democrético; como instrumento de cidadania; a
boa camaradagem; a dinamizagdo civica das populagdes; de honestidade em relagio a
propriedade; refinamento dos sentimentos entre homens e mulheres; devogio religiosa;
moralidade sexual; elevagio dos instintos sexuais; e dedica¢fo aos pais, aos irmios, e a
familia"*.

No tocante a educagfio pela musica tem sido proposta como instrumento fundamental
para dinamizar a tarefa de ensinar um conhecimento, despertar na mente da crianga desde
muito pequena’’, ¢ dos jovens, a consciéncia, sentimento e racionalidade, tecnolédgica e
estética, contribuir para a melhoria do rendimento escolar, formagio harmoniosa,
saudavel e equilibrio da sua personalidade.

Novas utilidades da musica estdo sendo estudadas, e a unido da musica com projectos
sociais que envolvem misica e integragdo social'®. Assim é util que se observe a

necessidade de maior investiga¢io nesta area, cujo conhecimento puiblico é fundamental,

" A musica ¢ vista por muita gente como uma actividade para recrear, mas deve-se compreender que cada
vez mais vem ocupando espagos no cendrio da vida social, politica, empresarial-comercial, entre outros e
até nas grandes revolugdes mundiais e para as grandes guerras os soldados marcharam a cantar (Herzfeld
s.d: 258).

" Sneden, s.d: 471-472

¥ Martins 1973: 15

' Sneden, s.d: 465




para que se tome em consideragéo a potencialidade do ensino da musica na promogéo do

desenvolvimento sécio-cultural no pais.

1.6 Breve revisiio bibliogrifica
A extensa bibliografia sobre questdes vinculadas ao tema Educagido Musical permitiu
discernir duas vertentes importantes:

a) Uma que alia 2 muisica ¢ educagio dentro de um processo de potencializagio dos
individuos, na medida em que nas sociedades modernas e no contexto actual, as
pessoas tém de ter conhecimentos basicos gerais desde o meio fisico, cultural,
social e econdmico que lhes permitam dominar novas formas de informagio,
técnicas e posicionar-se no mercado de trabalho face ao crescente avango da
tecnologia'’.

Outra que apela a fungfio social da musica, como uma excelente ¢ eficaz arma
social onde cada vez mais escolas no mundo estio alcangando progressos na
educagdo, especialmente em criangas e adolescentes. As suas muiltiplas
aplicages atestam esta fungdo, desde educar, divertir, relaxar, acalmar e até

intervindo na cura- musicoterapia'®,

17 Barry et al 1964; Carvalho 1976; Gagnard 1981; Herzfeld s.d; Robertson & Stevens 1960; Stehman
1964; Tinhordo 1990; etc.

" A musicoterapia é “a utilizagdo da musica ¢ seus elementos (som, ritmo, melodia e harmonia) em um
processo destinado a promover comunicagdo, relacionamento, aprendizado, mobilizagio, expressio e
organiza¢3o para fins terapéuticos psicoprofilaticos ou de reabilitagio. Vem sendo usada no tratamento de
deficiéncias mentais, fisicas e sensoriais, incluindo retardamento, paralisia cerebral, cegueira e amputagbes,
além de doengas mentais, e em distirbios infantis de aprendizado € comportamento” (Barba & Graga 1962:
279). Outros autores que fazem referéncia a fungio social sdo: Candé 1982; Kubik 1979; Letria 1981;
Martins 1972/3; Sneden s.d; Stehman 1964; Stephan 1968; Robertson & Stevens 1960; Tinhor#o 1990; etc.




FACULDADE DE LETRAS E CIENCIAS SOCIAIS

No que toca a histéria da misica em Mogambique e musica Tradicional de referir os
seguintes autores: Conceigdo & Duarte 1983, Dias 1986, Lutero & Pereira 1981,

Munguambe 2000, Soares 1980, Tracey 1949, a recente tese de Laranjeira 2005 etc.

1.7 Metodologia

Para a realizagdo desta dissertagdo, usamos fontes documentais secundarias, fontes
orais e a bibliografia tedrica.

a) Fontes documentais secundarias:

Foram utilizados estudos sobre a histéria da musica desde as suas origens, educagio
musical, formagdo de professores, que pode ser vista no fim da dissertagio.
b) Fontes Orais:

Tiveram uma grande prioridade, pelo que foram feitas entrevistas por via de
questiondrios colectivos e individuais, e dada atengdo especial a observagio directa das

aulas de educag@o musical na escola primaria Kurhula no bairro da Maxaquene C.

1.8 Constrangimentos

Poucos livros analisam a educagio musical no seu todo, a maior parte ddo primazia a
histéria da muisica no mundo e no contexto europeu. Para o caso de Mogambique
encontramos estudos especificos da milsica de povos como os chopes, macondes ¢ os
instrumentos musicais tradicionais. Contudo, 0 que se nos apresentou permitiu a
realizacido deste trabalho.

No que toca as fontes orais, alguns professores de educagdio musical/portugués
recusaram-se aceder as entrevistas pelo facto de ndo dominarem completamente o tema,

remetendo-se uns aos outros.




1.9 Organizacio da dissertacio

Feita a apresentagio do primeiro capitulo, no capitulo II apresentamos um breve
resumo das origens € evolugdo da musica no mundo; do desenvolvimento das tradigdes
musicais em Mogambique em contacto com outras culturas internas e externas,
especialmente dos efeitos da colonizago no surgimento de novos estilos musicais.
Também trazemos um pouco daquilo que ¢ o conturbado meio musical em Mogambique,
a condig¢do do musico no exercicio da sua produgio, confrontado com a dindmica das leis
do mercado, ¢ a tomada de medidas apropriadas pelo Estado para a valorizagio dos
MuUSICoS.

No capitulo III, tragamos o historial da educagio musical no ensino em Mogambique,
sobretudo situando a sua integragio no ensino a partir das reformas educacionais em
curso, baseadas na melhoria da qualidade e eficiéncia do ensino.

No capitulo IV debrugamo-nos no nosso estudo de caso, onde fazemos uma incursiio
avaliativa acerca da contribuigio especifica que a arte musical traz para a educagio do ser
humano desde crianga, como pode ser significativa dentro da escola, especificamente
comegando com uma digressdo pelos contetidos leccionados, critérios de avaliagdo, uma
pequena visdo daquilo que foi a preparagdo e actualizagio profissional dos professores.
Passamos em revista o actual estagio das condigdes de trabalho, assunto que no conjunto
dos temas de interesse nacional tem sido largamente debatido €, o papel do professor
neste processo.

No fim apresentamos as conclusdes da dissertagio.




II-Praticas musicais no mundo e em Mocambique

2.1 A misica no mundo

A miusica sempre esteve presente na vida do homem, desde as sociedades mais
primitivas em forma de gritos'®, passando por todas as etapas da civilizagio, até as
actuais varios povos serviram-se dela. Desde o inicio associou-se aos acontecimentos
principais da vida marcando as circunstancias especiais?, assumindo um papel
importante no bem estar social, emocional e cultural®'.

A palavra musica foi empregue pela 1* vez na Grécia, na forma "mousike" que
significava arte das musas®. Foi a partir da Grécia que o ocidente construiu a histéria da
cultura contemporinea, passando a miisica a ser cultivada como arte associando-se a
poesia e danga, e existindo consoante o tipo de necessidades®.

Mas o inicio da histéria da musica remonta d antiga Mesopotamia®®, tendo se
expandido pelas grandes civilizagdes da antiguidade por meio de trocas comerciais,
migragdes na procura de melhores condigdes de vida, alargamento de territérios,

incursdes guerreiras, etc.

' Os homens primitivos antes de saberem falar teriam usado o grito como meio de comunicagio com o3
espiritos ou com as forcas e divindades que os comandavam, traduzindo a revolta, sujeigdo, alegria ou o
medo diante da incapacidade e explicagdo de fendmenos da vida como a morte, doenga, seca, trovoada ou
chuva, cheias, pragas, etc (Stehman 1964: 19-20).

% Conceigo & Duarte, 1983: 8

% Kirkegaard 2002: 47

2 Segundo a mitologia grega, sdo nove seres imaginarios, divindades da inspiragio poética e musical no
pantedo dos antigos gregos. Cantam e possuem a ciéncia universal, habitam no Olimpo e Apolo é o seu
corifeu (Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, s.d: 207).

# Uma das maiores consagragdes da musica, foi a inclusio como elemento imprescindivel nos jogos-
actuais jogos olimpicos, surgidos na Grécia em 1896 (Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Vol.
XVIII, s.d: 281).

 Actual Iraque, situada entre os rios Tigre e Eufrates, foi a patria das mais antigas civilizagdes da
antiguidade (Robertson & Stevens, 1960: 15, Vol-I).




Varios povos® do mundo Ja conheciam a musica, sendo que a Mesopotamia ¢ tomada
como ponto de partida, porque foi de 14 onde a escala musical e muita teoria musical
actual tiveram as suas origens, tendo chegado até nés por sucessivas transformagdes?.

Desde a antiguidade até as épocas subsequentes os maiores filosofos, psicélogos,
estetas, sociologos, metafisicos matematicos, tratadistas entre outros, ndo sé tiveram
interesse ¢ curiosidade em compreender o fendmeno musical, estudar o seu impacto na
sociedade, como também referiram-se a necessidade de amar, proteger, e respeitar as
regras da miisica, devido a sua grande influéncia na politica, na ciéncia, na religido, na
prosperidade da nagdo, na felicidade dos povos, acentuando a sua importincia na
educagio’’.

Contudo, fora a estes valores a musica foi vista desde ha muito tempo como um espago
de luta, de afirmagéio do poder. Por exemplo o uso de certos instrumentos e melodias na
antiguidade restringia-se aos sacerdotes, e curandeiros, que com este procedimento
pretendiam criar uma situagio de conquista de privilégios ¢ dominio, transformando a

musica de presente dos Deuses, num instrumento de combate na conquista do poder®®. A

proibigdo ou censura® a determinados tipos de musica ou pratica musical, esteve presente

2 Chineses, Indianos, Paquistaneses, Hebreus, Sumérios, Babildnios e Egipcios, tendo estes dltimos
popularizado a misica, a partir da sua adoragdo a deidades vinculadas as boas colheitas (Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Vol. XVIII, s.d: 280).

* Robertson & Stevens, 1960: 19, Vol-I

7 Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Vol. XVIII, s.d: 280-281; Candé 1982: 16.

Platdo professa, na sua Repiblica, que a muisica deve guiar a juventude para a beleza e a harmonia
espiritual. (Stehman 1964: 26). Aristoteles preconiza a “purificacdo pela misica”, nio obstante reconhecer
que esta pode ser um divertimento, depois do trabalho. (Stehman 1964: 26). Martinho Lutero manifestou
um desagrado por todos aqueles que desprezavam a misica, considerando-a uma dadiva de Deus e nio dos
homens. No seu entender a musica afasta o deménio e torna o povo feliz, induz as pessoas a esquecerem
tudo que seja a ira, luxiria, arrogincia e outros pecados, salientando a sua importincia na educagio
(Robertson & Stevens, 1960: 169, Vol-1I).

* Herzfeld s.d: 11

# Um dos grandes exemplos na histéria € de Eugéne Pottier e Pierre Dejey autores do Hino International,
da Comuna de Paris, da Revoluglio Francesa de 1789, que pela maneira como se popularizou, tornou-se
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em muitos momentos da historia, as ditaduras, tanto fascistas como comunistas,
procuraram controlar a actividade musical dos respectivos povos®’.

O processo de divulgagiio da musica ocidental de conservatérios ocidentais e os
diferentes estilos pelo mundo ¢ considerado como estando intimamente ligado aos
diferentes acontecimentos histéricos, como os grandes feitos da humanidade, as grandes
datas histéricas mundiais. Houve no decurso momentos de evolugio (Helenismo,
Renascimento) e letargia (Invasdes dos barbaros no século IV e V), e para cada momento
surgido musicas, canticos, e fusdo resultando em novos estilos musicais®'. Entretanto em
alguns momentos houve tentativas de fusdo do jazz com tradi¢bes indianas e mesmo
§ino-japonesas.

O tratamento do musico € o seu estatuto social sofreu variagdes ao longo dos tempos,
na antiguidade os miusicos gozavam de situagdes privilegiadas, pertenciam a casa real,
tocavam para a realeza € militares em banquetes e festas, como também davam concertos
pliblicos®, eram representantes de uma elite privilegiada. Na Idade Média ou Medieval o
musico era um criado ao servigo de um rei, de um principe ou de um bispo, sujeito a
vontade e frequentemente aos caprichos de um principe, a dependéncia determinava a sua
vida inteira, recebia como salario alojamento e alimentagiio®. J4 na idade Moderna era

censurado e témido pelos movimentos iluministas®*.

conhecida em vérios paises como instrumento de agitagio e mobilizagdo no quadro das lutas operarias
(Letria 1976: 67).

A instrumentalizagdo da misica com fins politicos foi largamente defendida por Napoledo Bonaparte,
que preconizava que “ a musica € a arte que os estadistas mais devem utilizar na ac¢io governativa, pois é a
que exerce maior influéncia sobre as paixdes humanas, dai a sua importincia social” (Herzfeld s.d: 265).

3 Stehman 1964: 255

* Robertson & Stevens, Vol. 11, 1960: 13

% Stehman, J. 1964: 172

* Robertson & Stevens. Vol. I1. 1960: 13




A completa transformagiio do estatuto do musico e o seu reconhecimento foi fruto da
Revolugio Francesa de 1789, o miisico tornou-se um cidadfio livre. Liberto das suas
obrigagdes na igreja e na corte, trabalhava para o publico, municipio e para as
comunidades religiosas. Mas esta nova situagio, também criou duas posigdes contrarias,
porque por um lado, a sociedade acostumada a ver o misico como criado da casa real
nunca assumiu a sua nova imagem de liberto, sempre considerando que o sofrimento ¢ a
miséria fazem parte das provagdes pelas quais todo o verdadeiro musico deve passar. Por
outro lado, o musico que conseguia alcangar sucesso era suspeitb de ter ligagdes com as
elites politicas, comerciais, burguesas ou provir de um meio burgués™.

Do mesmo modo, considera-se a miisica produto e reflexo da sociedade e da época
histérica, onde cada época produz ﬁma musica a sua imagem. Nas civilizages da
antiguidade e da idade média ela reflecte uma poderosa realidade espiritual, na idade
moderna uma realidade filosofica e no periodo contemporineo os fenémenos mais
evidentes do momento®®, Hoje em dia é extraordinaria a diversidade e interpretagio da
muiisica, executa-se € ouve-se misica de todos os tempos, nio sendo somente um reflexo
do que acontece, mas um espago particular de afirmagdo individual, de negociagio de

identidades, de etnicidade e de relagdes humanas®’.

2.2 Musica em Mocambique
Em Mogambique a existéncia da musica data desde as mais antigas sociedades

tradicionais, encontrando-se ricas e diversas tradicdes musicais, atribuidas a varios

% Stehman 1964: 187: Candé 1982: 103

% Idem: 284
7 Kirkegaard 2002: 47




factores’®. Antes da coloniza¢dio, Mogambique estava subdividido em muitos reinos,
politica e culturalmente independentes, tendo cada um as suas tradigdes, praticas, estilo
de vida, misicas, dangas, enfim as suas concepgdes culturais e dindmicas regionais que as
uniam. Esta musica teve uma evolugdo e desenvolvimento gradual ac longo dos séculos e
existe em diferentes formas até ao presente momento.

Segundo Estudos efectuados por escritores e autores 0s escritos sobre a musica datam
de cerca de 400 anos®. Paralelamente intercimbios comerciais envolvendo muitas
sociedades, resultavam em interacg3o cultural, no empréstimo e adopgdo de diferentes
elementos  culturais, incluindo instrumentos musicais, originando novos
desenvolvimentos musicais. Como resultado ha tipos de instrumentos com os mesmos
nomes em zonas diferentes, assim como existem outros com nomes diferentes, mas
semelhantes nas suas formas®.

Para esta diferenca de nomenclatura sdo também referidas as constantes migragdes dos
povos bantu e a sua diversidade linguistica, e ainda a probabilidade de em muitos locais,
muitas vezes o instrumento ser designado pelo nome da madeira que é construido*’. Por
exemplo os xilofones ou fimbila que podem ser encontrados por todo 0 Mogambique®,
em diferentes formas.

A primeira noticia sobre a existéncia de xilofones em Mogambique foi descoberta por

Hugh Tracey, em carta datada de 1562, [Selo padre André Fernandes aos irm#os ¢ padres

% Por exemplo os ambientais originando diferengas de culturas entre os que ocupavam o litoral e o interior.

As variagdes nas formas culturais das sociedades, eram inevitaveis e reflectiram-se nas instituigdes sécio-

politicas como na sua cultura material ¢ também nas suas artes que agora constituem a heranga de

Mogambique moderno (Marney 1980: 10-11).

** Tracey ct al, 1969: 6, 9

“ Por exemplo o arco musical é utilizado em muitas provincias de Mogambique, 0s nomes podem variar,

mas os métodos de tocar ¢ fazer sdo semelhantes como acontece por exemplo com o Chitende (Maputo e

El}aza), ¢ 0 Chimatende e Chibendane (Manica) e o Chipendane (Maputo\Gaza). (Marney 1980: 11-12).
Dias 1986: 44




da Companhia de Jesus em Portugal, referindo-se aos povos Tsonga e Tonga\Chopi®. Em
1586 Frei Jodo dos Santos, menciona a existéncia de marimbas na Zona Centro nos povos
Mateve, perto de Manica, subgrupo considerado dos Shona-Karanga. Na mesma zona
Hugh Tracey faz referéncia aos Ndau, também pertencentes ao grupo Shona, como tendo
marimbas**.

Na Zona Sul de Mogambique aparecem os Chope no século XIX\XX como sendo os
mais afamados musicos, precisamente pelas suas orquestras de marimbas, que se
apresentam de uma forma bastante tinica na Africa Oriental quanto ao seu uso. Perto da
terra dos Chope sio referidos os tsonga tocando marimbas, iguais ao de construgio dos
Chopes, na circunscrigio de Gaza com uma populagio misturada de Chopes ¢ de
Shanganas de vérias origens™ .

Em Africa a distribui¢io do xilofone é bem conhecida®®, foi tentada a reconstrucio do
seu percurso historico desde o oriente a Europa, difundida pelos cruzados regressados do
oriente, ¢ em Africa por povos e musicos vindos do norte, oriundos da Asia menor.

Estudos arriscam a possibilidade dos chopes terem sofrido influéncia das migragdes

* Lutero & Pereira 1981: 583

3 Dias 1986: 34 _

* Os instrumentos assinalados por Margot Dias sio de Mambone, perto da foz do rio Save, no limite da
Zona Central com a Zona Sul. E segundo este, os Ndau sdo vizinhos, a¢ norte dos Tswa e Chope, portanto
no limite da Zona Central para a Zona Sul. Os seus instrumentos diferem dos dos Chopes em pormenores.
Pelo que muitos povos que t8m ligagio com os Karanga tém xilofones, embora em cada povo variem os
pormenores, a fun¢do ou a maneira de tocar {Dias 1986: 44, 45, 46).

* Dias 1986: 46, 47, 65, 66.

4 podemos rastea-la através do continente, desde a regido dos Chopes a sueste, no cabo das correntes, por
duas pistas: uma levando ao Congo, a outra & Africa Ocidental (Tracey 1949: 197).
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indonésias, ocorridas ha cerca de 2.000 anos, para a costa mogambicana’’ e nfio serem

provenientes das migrages bantu do norte para o sul®®,

Em poucas palavras, timbila ¢ o nome de um instrumento e danga que o acompanha,
manifestagdo cultural que pode ser analisada sob o ponto de vista musical (talvez o mais
forte), mas também da danga e a sua fungio social dentro da comunidade®, Instrumento
usado por varios povos, ¢ (foi) desenvolvido com grande perfeigdo, pelo povo Chope,
tendo caracteristicas especiais que a destacam dos demais povos>’. Este povo tem
tradigbes musicais antiquissimas, instrumentos, cangdes e dan¢as demonstram a sua
grande tendéncia artistica, tornando-os muito famosos®',

Os Chopes tiveram uma histéria interrompida por. periodos de guerras desde as
invasdes dos povos Tswa, Mhandla e Nguni®’ no século XIX que resultaram na
imposi¢do de condigdes politicas e econdmicas cruéis pelos ngunis, até a derrota e
ocupago de Zavala pelos portugueses em -1880. Contudo, os chopes conseguiram
sobreviver a todas estas investidas e manter a sua identidade que os caracteriza, apesar do

/

seu folclore ter sofrido muitas alteragdes até os tempos actuais®

. A guerra civil que

“7 Esta hipétese é fortemente secundada por algumas similaridades nas orquestras, pois na zona sul a
orquestra pertence a2 um homem grande ou rei, que ainda hoje, nesta regido, ¢ o régulo. As orquestras
gamelan da Indonésia eram e s3o igualmente propriedade dos principes da terra (Dias 1986: 47; Lutero
1980: 40).

“ Lutero & Pereira 1981: 584

“ Idem: 584; Lutero 1980: 40

%% Munguambe 2000: 165. Juntando-se aos Chopes, 0s povos da Zona Centro e parte dos Shangana tém um
tipo de marimba muito mais aperfeigoado do que os povos do Norte, Makonde, Shirima e Lomué (Dias
1986: 44). :

5! Nem sempre os chopes foram reconhecidos pelo uso das timbilas, mas por outros sinais que fazem parte
dos seus usos ¢ costumes como o uso de sinais na cara, o costume de comer uns lagartos de cor amarela e
preta que cozinham. O reconhecimento a partir das timbilas deu-se a partir do século X1X (Cumbe 2000:
41).

32 Segundo Cumbe, as hostilidades entre ngunis e chopes sdo reportadas no Anudrio de Lourengo Marques
de 1927 onde se refere a deslocagdo feita por Ngungunhane para Manjacaze em 1889, com objectivo de
submeter a sua vontade de déspota a tribo muchopes tal como havia feito &s outras tribos de Gaza. Nio o
conseguiu, porém, porque a "raga” dos muchopes foi sempre orgulhosa e com vontade propria (Cumbe
2000: 40). '

* Cumbe 2000: 43, 46, 73




devastou o pais> provocou uma grande quebra na produgfio musical dos chopes. Nesta
situagdo muitos conjuntos extinguiram-se, mas com o fim da guerra voltaram a
reagrupar-se retomando as suas actividades musicais, ¢ muitos deles tém-se apresentado
nos Msahos que se realizam em Zavala™.

A par do contexto bélico é referido o factor demogriafico que causou uma
transformagéo progressiva do ambiente ecoldgico provocando nio s6 a corosdo da cultura
tradicional nas tribos periféricas mas também um fenémeno de dispersdo, uma auténtica
didspora, que levou os chopes a espalharem-se desde Massinga até Marracuene, desde
Morrumbene até Panda® .

Retornando a interacgdo cultural, referéncias sdio feitas aos contactos e relagdes
comerciais, existentes muito antes do tempo colonial, com outras culturas externas mais
desenvolvidas como a drabe € muculmana®’, que introduziram recursos e aspectos novos
que foram adoptados dentro destas sociedades’®. Contudo, a continuidade da tradigdo foi
garantida resultando nfio s6 no desenvolvimento dessas regides, como no
aperfeigoamento dos instrumentos musicais e a sua integra¢fio a aspectos novos da vida
social®.

O contacto através da colonizagio manifestou-se na repressio directa da musica e

cultura africana, e imposi¢do no campo cultural dos valores europeus ou destruicio e

marginalizagio dos ancestrais populares africanos. Como resposta os africanos sentiram a

% Nesta regido a guerra civil comegou a fazer-se sentir nos principios de 1982 (Munguambe 2000: 236).

¥ Munguambe 2000: 236

% Cumbe 2000: 46

%7 As sociedades que se relacionavam com estes povos, partiam do litoral norte de Mogambique: regides do
Lago Niassa, Cabo Delgado, Nampula, Sui-Inhambane até ao interior. (Mamey 1980: 12). O contacto com
estas culturas foi de um modo geral benéfico para o crescimento € enriquecimento da musica africana,
especialmente na costa ocidental ¢ no litoral oriental.

** O exemplo da influéncia 4rabe na misica sio as masicas das dancas tufo e nsope das provincias de
Nampula € Cabo Delgado, e nos instrumentos, o violino de cabaga (Lutero & Pereira 1981: 579).




necessidade de reclamar os seus valores culturais®® dando origem ao surgimento de
subculturas novas, identificadas no campo musical com variedades da musica ocidental®!,
neste caso a musica ligeira.

Neste contexto trés grupos principais, s3o vistos como responsaveis na criagio da
misica ligeira em Mogambique e em Africa no geral, nomeadamente:‘ (i) Os que foram

62, mantiveram as suas religides, suas

excluidos das igrejas e das instituigGes educacionais
praticas e expressdes culturais tradicionais, manifestando-se musicalmente de forma
tradicional; (i) Os africanos detentores de conhecimentos musicais ocidentais
elementares® que, nos diversos locais, terdio contribuido para expansdo destas expressdes
musicais. S3o estes africanos que ao mesmo tempo, captando e assimilando os aspectos
mais simples da harmonia e instrumentagdo ocidental associados aos instrumentos
tradicionais e ocidentais (viola, saxofone etc), ndo s¢ estarfio na vanguarda do processo
de miscigenacao cultural, mas numa atitude de afirmago da personalidade africana criam
composi¢des novas as quais tem raizes em ritmos e temas africanos, uma nova musica
ligeira em Africa®; (iii) Estas composi¢des possuem caracteristicas melédicas e ritmicas
particularmente africanas e harmonias musicais derivadas da Europa ocidental, caso da
Marrabénta em Mogambique®.

A marrabenta surgiu nos anos 1930-1950, como resultado de uma dinimica e

transformagdo socio-culturais, politicas e historicas, condicionadas por fenémenos

* Lutero 1981: 70-1

 Coplan 2002: 105

® Marney 1980: 15-16

8 Principais fontes da influéncia ideolégica colonial, e que ndo tomaram parte do processo de aculturagio
{Marey 1980: 15).

% Estes conhecimentos terdo sido introduzidos quer através da igreja catélica, dos comerciantes e militares.
A necessidade de fornecer algum divertimento musical ocidental aos oficiais e burguesia colonial resultou
no recrutamento e treinamento de um mimero limitado de mogambicanos (Marney 1980:14).

* Tracey et al. 1969: 9; Lutero & Pereira 1981: 72; Mamey 1980: 15.




exteriores a0s mogambicanos desde a década dos anos 10 e 20. Impulsionando esta
dinfimica os acontecimentos politicos registados a nivel mundial na década 50 como o
fim do colonialismo e a concessio da autodeterminagio as coldnias, foram instrumentos
que ditaram a mudanga estratégica do Estado Colonial, e propiciaram i abertura, o
reconhecimento, e promogao dos ritmos locais mogambicanos e portugueses, na medida
em que Portugal como forma de legitimar a continuagfio da sua presenga colonial efectua
reformas césméticas em 1954, adoptando a teoria do Lusotropicalismo®.

Em adigdo ao surgimento e divulgagio da marrabenta sdo considerados os
movimentos migratérios de trabathadores com destino a Africa do Sul, que divulgam
ritmos “neo-folcloricos”, em diversos locais, introduzem gramafones, discos e
instrumentos musicais. Outro contributo veio das bandas Sul-Africanas de jazz
convidadas a actuar em Mogambique que criaram o gosto, no seio da populacio indigena,
por ritmos “neo-folcloricos™. Esta situagdo terd dado origem ao surgimento dos primeiros
conjuntos folcléricos mogambicanos. Influéncias norte e latino-americanas, também sdo
referidas por via das bandas de jazz, rumba cubano e interpretes negros, onde os
dangarinos eram admirados e imitados por varios individuos que vieram a constituir as
primeiras bandas neo-folcléricas em Mogambique, normalmente pela populagio mais
evoluida, e ndo s6, mesmo os conjuntos formados por brancos®’,

Desde entdo desenvolveu-se bastante uma distinta muisica popular africana cujas

formas mais conhecidas em Africa em 1971 sdo o high life, jazz, rumba da Africa

% Marney 1980: 15; Laranjeira 2005: 28
% Segundo Laranjeira, esta teoria foi enunciada pelo socidlogo brasileiro Gilberto Freire, que defendia a
singularidade da colonizagdo portuguesa, e era caracterizada pela mistura dos colonizadores portugueses

com a populagéo indigena, provocando a miscigenagio, dando origem ao produto cultural dnico (Laranjeira
2005: 5).
§7 Laranjeira 2005: 5, 15




ocidental, kwela da Africa do Sul e a musica popular do Zaire®®. Também ocorreram
invengdes de algumas tradigdes musicais como uma forma de auto-proclamada
individualidade e expressio musical®.

Actualmente esta misica e as misicas modemas africanas encontram-se num processo
de aquisigio de caracteristicas proprias africanas’, apesar dos efeitos resultantes da
tecnologia ocidental no grande potencial da musica popular africana’’, muitos elementos
musicais sdo transformados e inovados a partir dos instrumentos tradicionais como o
likembe da musica zairota ¢ a mbira do zimbabwe, resultando em musicas modemas
electrificadas como o soukouss € a chamada chimurenga’.

A musica do resto da Africa Sub-Sahariana, especificamente do Congo Kinshasa,
Zimbabwe, Mogambique e Senegal, sio bem conhecidos no campo europeu e norte
americano, caso do chamado "afro beat" ou misica do mundo. Estes e outros estilos
culturalmente étnicos tornaram-se aceites, contrariando tendéncias anteriores que
categorizavam estas musicas de pré-modernas ou pré-cristis’”.

Na verdade as inovagdes dos musicos africanos em todos meios e géneros, nio s se
deve a procura de uma larga audiéncia comercial, mas a necessidade de demonstrar que,

contra o auto-servilismo, contra as desonestas leis e prejuizo ocidental, podem ter acesso

e demonstrar a sua diversidade, o poder do continente, a criatividade dos seus recursos,

% Marney 1980: 15

% Este processo foi caracterizado por um grande momento de revivéncia cultural e associacdo de elementos
gCoplan 2002: 105, 108).

® Tracey et al. 1969: 9

' Coplan 2002: 112. Na primeira metade do século XX trabalhos de etnomusicdlogos lamentavam a
aparente perda da autenticidade das chamadas mdsicas modernas ou urbanas africanas, por causa da
introdu¢do de elementos musicais ocidentias como instrumentos eléctricos, progressdes harménicas em
maiores\menores escalas, acordes ou liricos estrangeiros, vistos como contaminagdes na musica tradicional
auténtica (Palmberg & Kirkegaard 2002: 13)

7 Palmberg & Kirkegaard 2002: 13

” Coplan 2002: 110




competindo em quaisquer formas e continuando a reafirmar a identidade cultural
africana, apesar desta assimilagio no contexto comercial™,

Mas apesar desta muisica e a propria musica ligeira mogambicana ter sido assimilada
ha bastante tempo, pouco se tem conseguido no sentido de criatividade e adaptago dos
instrumentos tradicionais para 0 seu enriquecimento, tal como tem feito paises como
Africa do Sul, Senegal, Mali, Cuba, Brasil etc”. Actualmente alguns agrupamentos de
jovens (casos do Mabulu, Timbila Muzimba, Kapa Dech) tém se preocupado em apostar
nos ritmos tradicionais misturando ndo s6 os instrumentos tradicionais ¢ modernos, mas
dando nova roupagem as musicas na tentativa de reconstruir uma linha mogambicana.

Outras influénciais musicais coloniais situam-se a nivel do canto coral, introduzido por
meio da igreja, das missdes catdlicas, e das religides protestantes’® resultando na
totalidade da miisica coral mogambicana. Estas igrejas ndo s6 levaram a mensagem aos
convertidos mas traduziam hinos ocidentais para linguas mogambicanas, tornando a
musica mais significativa para novos crentes, ensinando-os deste modo os rudimentos da
miisica europeia’ .

Existe ainda a vertente das cangdes de marcha, e das cangdes revolucionarias, tiradas
de vérias épocas da misica no ocidente, muitas delas introduzidas por via do exército. A
necessidade de fornecer algum divertimento musical ocidental aos oficiais € burguesia

colonial resultou no recrutamento e treinamento de um ndmero limitado de

mogambicanos que tocavam nas bandas militar e oficial em ocasides oficiais, aparecendo

7 Coplan 2002: 109, 112

”* Silva 1981: 67

™ As igrejas protestantes cram de origem suiga, britdnicas e, algumas norte-americanas casos da metodista
{Lutero 1981: 72).

" Laranjeira 2005: 27
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um grupo de mogambicanos com conhecimentos elementares da musica ocidental’.
Estas can¢des foram adaptadas a lingua local, e as letras do momento que tratavam dos

interesses e preocupagdes do povo independente”.

2.3 Panorama musical actual em Mogambique

O cendrio musical actual € caracterizado por aquilo que alguns consideram de muita
quantidade e fraca qualidade®, apesar de em relagio ao periodo p6s independéncia
termos melhores condigbes de produzir qualidade, nio se consegue transpdr além
fronteiras®". Emergéncia de uma camada jovem na area musical, que segundo alguns
entendidos provoca uma progressiva desestruturagio da autenticidade da nossa musica.

Existe uma visdo comum do que seja a misica mogambicana, a avaliar pelo nivel do
que se ouve na radio, do que se vé na televisao (programas culturais como masseve), se
compra em discos, CD’s, ou mesmo do que se vé& ao vivo nos espectaculos musicais da
chamada musica ligeira, ou outro tipo de musica.

Uma retrospectiva da actividade musical mogambicana indica que logo apés a
independéncia houve um periodo de crise na musica em geral, resultado da fuga de
empresarios do sector musical, do encerramento das casas especializadas na venda de
instrumentos musicais, casas de diversio nocturna (boites), proibigio de especticulos e a

impossibilidade de importagdo em virtude de o pais ter outras prioridades, provocando

™ Marney 1980: 14; Laranjeira 2005; 27-28
” Siiva 1981: 67
% Em dois sentidos, primeiro as letras das musicas sdo bastante repetitivas, resultado de uma fraca pesquisa
musical, segundo a proliferagdo de produtores nos bairros suburbanos, responsaveis por reprodugdes,
§rava(;c‘>es € arranjos musicais através de meios alternativos.

! Sérgio 1994: 31




assim regressdo deste sector cultural. Mas sobretudo, era preciso esperar até que nova
legislagao fosse aprovada®,

No concernente & musica ligeira, a nova realidade politica, social, econémica e cultural
procurava valorizar a musica tradicional mogambicana, a cultura mogambicana com vista
a cnagdo do "homem novo". Deste modo, os ritmos que estavam em destaque no periodo
colonial como a marrabenta e outros de cariz urbano, foram relegados ao plano
secundario®.

A marrabenta foi vista ndo sé como atentando a moral, isto porque é uma danga erética
¢ sensual, acompanhada do abanar de nidegas, ¢ dentro dos novos padrdes morais
aproximava-se do puritanismo ndo tendo espago. Mas também foi considerada como o
instrumento que melhor serviu aos interesses coloniais®’. Portanto, um produto da cultura
burguesa, dai a desqualificagio deste ritmo®.

Assim foi dada primazia a valorizagio da musica tradicional cujo seu auge foi a
realizagdo dos festivais nacional de danga tradicional e musica tradicional em 1980%,
Entretanto, este periodo também € considerado de aureo, dentro das directrizes culturais
da nova repiblica onde toda a criagio musical tinha uma tematica de exaltagio politica, e
apesar das dificuldades por que passaram os artistas € os musicos nesta fase pos

independéncia, em que faltava tudo, por iniciativa do Estado foi criado em 1977 o

%2 Segundo Laranjeira (Anténio Sopa 1999: 33), refere que o compasso de espera da divulgagio da nova
legislagio significou a interdigio de especticulos culturais de caricter comercial e publicitirio, impedindo
igualmente os empresirios de proceder a ensaios e de manter quaisquer relagbes profissionais com os artistas
g,aranjeira 20035: 56-7).

Idem:56
¥ 0O colonialismo na prossecugdo da sua politica de apresentar a0 mundo a extensdo da sua politica
multiracial, transformou a marrabenta € outros ritmos do sul, em ritmos de dimens#o nacional, como forma
de apresentar um pais uno em termos musicais (Laranjeira 2005 54).
% Idem: 54, 56, 58
% Soares 1980: 4




“Conjunto RM™’. Para além deste outros evidenciaram-se em 1979 a 1990, casos de
Hokolokwe, Mbila, Alambique, Gorwane que eram a personificagio da nova politica
cultural do Governo da Frelimo, que tinha idealizado “o0 homem novo” detentor de uma
nova politica moral € ética, rompendo o modelo do periodo colonial e materializando as
directrizes culturais da nova repuiblica. Produziam temas e musicas de cariz mogambicana
cantando o dia a dia da sociedade®®.

A introducido do PRE em 1987, resultando em mudangas como a liberalizagio da
economia, incentivo 3 iniciativa privada etc, fez com que os musicos iniciassem uma
nova fase de pesquisa criando novos temas em fung3o da nova realidade que se lhes
apresenta a cada momento. Também se retorna aos ritmos anteriores dando-lhes nova
roupagem como a marrabenta que actualmente ¢ cantada com mistura de cantores rap, ¢
permite manter a sua actualidade®.

Embora a musica seja considerada um elemento importante da cultura africana’®,
muitos mmisicos continuam votados a miséria e desespero’’. Ainda falta o apoio e
assisténcia social do Governo (do Estado) a actividade musical no pais, com vista a
garantir um minimo de estabilidade social aos miisicos®’. Na verdade em muitos paises
africanos a cultura em geral, e a musica em particular sdo abandonados a sua sorte,
colocando os artistas ndo s6 numa situag3o financeira dificil, mas tendo que abrir os seus
proprios caminhos, expostos as agressividades das forgas do mercado, € companhias

discograficas. Situacdo idéntica ¢ enfrentada por muitos misicos e compositores do

*7 Faziam parte deste grupo os musicos: José Guimardes, Alipio Cruz, Chico Anténio, Domingas Jamisse
(Mingas), Zeca Tcheco, Humberto Benfica (Wazimbo), Matchote, Milagre Langa, Sox, José Mucavel, €
Alexandre Langa (Laranjeira 2005: 57). ~

8 1dem: 57-8

* Ibidem: 59

% Kirkegaard 2002: 53
*! Sérgio 1994: 33




terceiro mundo, e até ocidentais, mas a dimensdo do problema é maior em Africa, onde
nenhum seguro social € garantido aos miisicos africanos para abrirem o caminho para o
seu negdcio’.

Esta imagem ¢ reforcada pela visdo negativa que se tem dos problemas de Africa,
conhecidos como a pobreza, corrupgio e catastrofes naturais, que dificilmente conseguem
ser alterados, quando sabe-se que na vida real o papel da musica africana é muito
diferente™.

Os debates nacionais e politicos sobre a musica ainda ocupam um espago muito
pequeno, preferindo os politicos ocupar-se com temas considerados mais sérios como a
salide, as dividas, a fome, a desertificagdo, etc, que provocam caos na sociedade ¢ uma
pressdo econémica geral”. Os musicos sdo recordados muitas vezes em periodos de
campanhas politico-eleitorais, apés isso voltam a ser relegados ao esquecimento®.

Actualmente duas tendéncias se manifestam em relagdo ao desenvolvimento da msica
mogambicana, uns consideram de desenvolvimento progressivo o afluxo de novos nomes
e a emergéncia de uma camada jovem na area musical, com aparigio nos finais da década
90, na sua maioria com estilos de fusdo de ritmos musicais internacionais’’, conquistando
um espago cada vez maior. Outros preferem considerar de quantidade , mas de acordo
com Kirkegaard (2002:16), a “emergéncia destes estilos musicais é interpretada como

uma forma de protesto contra o poder perante a impotente deterioragio das condi¢es

°2 Maholele 1995: 17 Apesar desta constatagio ter sido feita em 1995, esta situagfo ainda se mantém.

* Kirkegaard 2002: 53

% Palmberg & Kirkegaard 2002: 14

% Kirkegaard 2002: 53

% Foi a partir de 1994, que os politicos decidiram servir-se dos dotes musicais para animarem multidées ¢
sensibiliza-las de modo a acatarem os dizeres dos seus partidos, nio se importando se estavam ou nio de
acordo com os seus contetdos politicos ¢ ideologicos (Sérgio 1994; 32).

7 Desde ocidentais, americanos, dos Palop, os estilos Rap, Passada, Hip-Hop, Soul, R & B, Ragga,
mogambicanizados ou seja cantados numa mistura de linguas nacionais e estrangeiras.




econdmicas € sociais”, pelo que a sua maneira pdem 0s consumidores em contacto com o
curso vital dos acontecimentos.

Para isso muito contribuiu a abertura econdémica que o pais registou com o PRE,
aparecendo novos canais de radio ¢ televisdo no pais, e a vulgarizagio de outros por via
de comunicagdes avancadas, que muitas vezes contribuem para que as pessoas escutem e
assistam programas internacionais, sobretudo musicais, mais preferidos pela juventude e
que influenciam de certa forma, o tipo de misica que fazem e acham que tém direito.

Estes estilos musicais provocam a curiosidade conseguindo penetrar facilmente nos
meios de comunicagdo levando as pessoas ao consumo imediato e elevado, resultado de
mecanismos como as campanhas de publicidade bem feitas, aliadas as indstrias
discograficas, produtores musicais que se guiam pela sede de extrair grandes lucros, € por
ai fora™.

Este tipo de procedimento ndo s6 elimina a espiritualidade, a historia e o valor das
artes e das praticas culturais™, mas a seu tempo provoca uma progressiva desestruturagio
da autenticidade da muisica mogambicana, ao se procurar projectar ¢ inculcar nos
consumidores, especialmente nas camadas jovens uma ideia de modernidade, de
universalidade, de globalizagdo, de conquista de status e integragio no que de mais novo
se produz no mundo musical'®, Isto leva os consumidores ao desprezo pela musica do
seu proprio pais, que passa a ser julgada pobre e ultrapassada, porque reflecte
naturalmente a realidade do seu subdesenvolvimento.

Para o secretario geral da associagfo dos musicos mogambicanos “a globalizagio abre
espago para mostrar 0 que temos, aquilo que os outros n#io conhecem, a nossa misica natural sem imitar os
outros. Os jovens devem ser capazes de demonstrar o nosso valor, é verdade que somos todos iguais, mas temos
diferengas, e sdo elas que fazem os outros gostar da nossa misica, respeita-la, caso contririo perderemos a nossa

%8 Carvalho 1976: 31
* Lopes 2000: 110-1
% Tinhordo 1990: 12




identidade, nio seremos aquilo que somos, nem aquilo que 0s outros sdo. A transformacio e evolugiio da nossa
musica, ndo pode obedecer exclusivamente a padrdes musicais ocidentais que podem em muitos casos, destruir a
originalidade ¢ riqueza mogambicana. ** (Horténcio Langa: 2004)

Esta abordagem ndo pretende negar ou minimizar estes estilos musicais uma vez que
sdo considerados estilos sofisticados de fus@io que tem estado a aparecer de forma mais
visivel, a ser mais vendidos por aproximarem-se ao mesmo tempo de modelos afro-
americanos enquanto retém e desenvolvem um estilo caracteristico local'®!, comegando
por isso a desempenhar uma parte importante no panorama da cultura africana’®.

Durante muito tempo a grande preocupagio dos musicos mogambicanos foi a auséncia
de uma politica cultural bem como leis consagradas na constituigio, ligadas & criagio
artistica, que contribuiram para o ndo enquadramento legal da actividade musical, e o
apoio do Governo no subsidio as actividades musicais. Tal como foi referido
anteriormente os Governos direccionam a maior parte dos fundos para areas consideradas
prioritarias como & saude, educagio, agricultura que constituem os grandes pilares de
desenvolvimento do pais, sendo que o que ¢é canalizado para a é4rea cultural é pouco ou
quase insuficiente.

Em 1995 a associagdio dos musicos mogambicanos levou a cabo iniciativas de criagio
de um sistema de previdéncia social'® ligado ao INSS, quer para o apoio dos problemas
sociais dos musicos, quer como subsidio alargado a promogio de espectaculos, apoio das
fundagdes, das bandas musicais existentes etc. Na realidade em muitos paises as grandes

empresas organizam € apoiam varias iniciativas musicais, muitas vezes com intuito de

divulgar os seus produtos'®, pratica que ja comeca a ser frequente no nosso meio, por

'™ Coplan 2002: 110

%2 palmberg &Kirkegaard 2002: 16

'Este projecto envolvia a Associagio dos Misicos mogambicanos, os proprios musicos, alguns agentes
economicos solidérios e a sociedade de um modo geral. Mas a associagio pouco ou nada pode fazer, tendo
esta iniciativa desaparecido (Maholete 1995: 18).

1% Gagnard 1981: 14




exemplo as actividades de entretenimento das empresas Mogambique Celular (M-Cell) e
Vodacom desde o ano de 2005.

Apesar do fracasso da iniciativa de criagdo da caixa de previdéncia social foram feitos
grandes avangos desde a aprovagdo de leis, que permitiram o reconhecimento e
enquadramento legal da actividade musical, criagio da sociedade mogambicana de
autores em 2003 que permite a protec¢io tanto da reprodugfio como dos direitos

autorais'®

, € a recente abertura do curso de musica pela Universidade Eduardo
Mondlane, colocando assim a actividade musical no nivel das outras profissdes.

Entretanto, no que diz respeito a SOMAS falta pessoal técnico com o necessario
conhecimento e qualificagdo para administrar a lei sobre os direitos de reprodugio do
autor ¢ direitos conexos'*® que permitam a justa remuneragdo dos artistas pelas suas
obras. Constata-se também uma fraca divulgagdo'”’, porque os autores e artistas
normalmente nio estdo em condigdo de discutir, em termos de igualdade, com os editores
e companhias discograficas que pretendem reproduzir ou divulgar, por qualquer meio as
suas obras'®, que na verdade também tem os seus direitos.

Actualmente apesar das novas instituigdes de direitos autorais e de ha alguns anos
instituigdes mundiais como o Banco Mundial e a Organiza¢gdo Mundial do Comércio
9

terem langado um programa de desenvolvimento comercial da musica africana'® para

apoiar musicos africanos, examinando e negociando os direitos de propriedade

'3 A primeira convengao internacional para a protecgdo dos direitos de autor data de 1386, de Berna-Suiga
(Candé 1982: 105). Por sua vez os dircitos de autor foi uma das conquistas da Revolugio Francesa de 1789,
que obrigou o mundo a reconhecer a nobreza do artista, quer dizer, o direito sobre as suas obras, que ¢
reconhecido por lei na maior parte dos paises (Candé 1982: 103).

1% Lei n° 4/2001 de 27 de Fevereiro

17 Poderia ser feita por via do MEC, da RM, TVM, pela prépria associagiio dos misicos, e por fim o
proprio autor e o publico que deseja beneficiar de obras protegidas, e ter o acesso a pregos razodveis podem
ter um papel importante neste dominio.

1% Silva 1996: 14




intelectual, abrindo possibilidades péra 0 negocio da musica tornar-se rentivel em
Africa''®, visto ser de momento a tinica 4rea onde se vislumbra a oportﬁnidade do
continente africano obter rendimentos''!, existem industrias que ainda trabalham para
manferem as coisas noutro caminho, obtendo lucros e nfo remetendo aos verdadeiros
donos''?, justificando-se pelo facto do surgimento ¢ desenvolvimento por exemplo da
musica popular africana, inicialmente ser aliada como uma imitagéo a partir da misica
estrangeira'">.

Apesar de se saber que as musicas populares ocidentais, como o jazz, soul e a tio
propalada musica rap tem fortes influéncias musicais e ideias de Africa levadas para as

114

Américas ¢ o mundo ocidental por negros no periodo da escravatura . A complicagio

destes debates tem levado a que geralmente os musicos do terceiro mundo sejam
frequentemente enganados nos seus direitos' .
Pelo que perante toda esta problematica é importante que o cantor seja visto na

6

sociedade como uma pessoa intelectual produtiva''® e os seus direitos reconhecidos

'% Palmberg & Kirkegaard 2002: 8

'Y Kirkegaard 2002: 53-4

"' palmberg & Kirkegaard 2002: 8

"2 Coplan 2002: 112

'3 Kirkegaard 2002: 53-4. Os governos coloniais pouco ou nada fizeram neste sentido havendo na sua
maioria exploragio da musica tradicional, dos artistas e recursos tradicionais musicais africanos
considerados baratos. As industrias discogrificas frequentemente re-arranjavam e gravavam as
composi¢es dos musicos, a quem apelidavam de artistas rurais amdores, sem qualguer direito a pagamento
(Coplan 2002: 112).

' Palmberg &Kirkegaard 2002: 14

' Por exemplo a disputa em torno da canglio Malaika, onde os direitos foram concedidos a artistas
ocidentais que gravaram a cangio com o argumento de que era tradicional. Apés o sucesso mundial desta
canglo € que os autores originais reivindicaram a composi¢do da cangdo, e até hoje tem sido motivo de
disputa, em relagio aos verdadeiros autores ¢ pais de origem. Outros casos sio de gravagdes originais feitas
como pesquisa etnomusical por musicos ocidentais, a pretexto de serem direccionados para a grande
colecglio da UNESCO, mas que no fim acabam sendo reproduzidas por estes como obras suas (Kirkegaard

©2002: 54).

"¢ Algumas opinides vindas de musicos mais criticos convergem para o facto de que a tdo prepalada
valorizagio do musico depende antes de mais de muisicas bem feitas, onde o muisico deve ter o dominio da
cultura geral e da histéria do seu pais, e n3o servir-se da capa de miisico como meio de ascensdo social ou
saida para obter rendimentos, sem o minimo esforgo. Nesta perspectiva, segundo Letria compete ao muisico

30




independentemente da sua filiagdo a sociedade de autores, algo que nfic é possivel em

muitos musicos dos paises do Terceiro Mundo'!’.

IlI-Trajectdria da educacdo musical em Mocambique

A educagiio ¢ a escola sdo factores decisivos do progresso nacional, merecendo por isso
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um papel de destaque por todas as institui¢Ses e pela sociedade’ . O sistema educacional

tem sido alvo de reformas profundas desde a independéncia a0 momento actual, visando
a procura de melhoria da qualidade do ensino. Dentro desta procura niio poderiamos

deixar de referir a cultura que sempre assumiu uma dimensio importante no processo de

ressurgimento da identidade cultural do povo mogambicano''®.

Neste contexto, quando se deu a estruturagio do novo sistema educacional'®® uma das
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principais mudangas operadas no sistema foi a altera¢@o nos curricula'”', introduziu-se as

actividades culturais como forma de expansdo da musica tradicional nos programas

. . 122 . w .
nacionais'?, salientando-se que a educagio e a cultura deveriam ser colocados

prioritariamente ao servigo do povo. Portanto, as escolas deviam, ser centros

consciente do seu lugar na sociedade e da importincia da sua contribui¢o em termos culturais e politicos
ter sempre em conta, na abordagem que faz da realidade, as leis objectivas do desenvolvimento social, e
nunca perca de vista a andlise dialéctica da realidade (Letria 1981: 28).

"7 Kirkegaard 2002: 53-4

"8 Simdes 1979: 78

"% Nio s6 mas como forma de resisténcia, de afirmagdo da dignidade mogambicana, de construgio da
mogambicanidade, da unidade nacional, de unificagiio de hébitos, costumes e tradigdes (Buendia 1999: 222,
410; Lopes 2000: 95). -

' Em 25 de Junho de 1975 foi proclamada a independéncia nacional de Mogambique € a sua constituigio
em Repiiblica Popular. Um més mais tarde, a 24 de Julho, para além doutros sectores, foi nacionalizada a
educagiio, que permitiu a estruturagdo de um vnico sistema educacional, a direcgdo centralizada no Estado
da Educagiio e da Frelimo e o combate ao conteido elitista ¢ aos métodos do ensino burgués (Buendia
1999: 234-5).

2! Para além da reformulagio dos programas da 1” a 11° classes e a alterag@o dos conteiidos, outras ac¢des
incidiram na formagdo e reciclagem de professores, na elaboragdo de livros escolares, sobretudo para as
disciplinas de forte-conotagio ideoldgica, como a lingua portuguesa, histéria, geografia e educagio politica
{Mazula 1995: 186-187).

"2 Marney 1980: 16




dinamizadores da modernizagdo, de divulgagio da cultura tradicional e do conhecimento

L ’ . 4 4 123
politico, técnico-cientifico .

As actividades culturais foram consideradas numa 1* fase (1975 a 1977/78) como
disciplina extra-curricular'?®, leccionadas no ensino preparatério da escola secundaria
geral, que compreendia a 5° e 6" classe'”. Basicamente a disciplina compreendia a
criagio de grupos de teatro, poesia, dangas, can¢des € outras actividades nas escolas;
encontros de troca de experiéncia entre as escolas através de competigdes culturais, que

efectuavam-se entre as diferentes turmas ou classes' 2.

7

b

Em todo o pais, as escolas tinham que conhecer certas cangdes revolucionérias'
planificar periodos de actividades especificas, como por exemplo: a semana de
actividades culturais, em coordenagio com as estruturas locais praticando-se diversas
manifestagdes culturais artisticas de livre escolha na turma ou classes; comemorar em
assembleias das escolas ou em ligagio com as direcgdes das comissdes directivas das
escolas, com as estruturas da comunidade, e outros responsaveis da cultura em reunides, e
festas com a populagdo as seguintes datas: 3 de Fevereiro; 3 de Fevereiro de 1978 (1°
aniversario do III Congresso da Frelimo e da criagio do partido Frelimo Marxista-
Leninista); 8 de Margo-dia internacional da Mulher e dia do discurso do camarada

Presidente Samora Moisés Machel aos trabalhadores da Educagio; 7 de Abril; 1° de

'2 Buendia 1999: 222

¢ Ntonikhel 2000: 48

' Johnston 1986: 77-78 .

126 Foi feito um esforco no sentido de desenvolver-se um equilibrio entre as diversas actividades, como
forma de evitar-se o desenvolvimento de certas dangas e cangdes em detrimento de outras manifestagdes
culturais (Ntonikhel 2000: 48).

"% Tais como: Dombo; Thlanganani; Mafrika; Mogambique Hoye (orgulhosamente mogambicano); Josina
camarada; Hino da Frelimo; Hino Nacional; Hino da Mulher Mogambicana; A Internacional; Hino da
OUA. A nivel local criou-se cangdes cantadas em idiomas regionais ou de cada zona sempre invocando a
heroicidade do povo mogambicano na sua resisténcia colonial e de edificagio do Mogambique novo
{Ntonikhel 2000: 49).




Maio; 25 de Maio (dia da fundagdo da OUA); 1° de Junho; 25 de Junho; 16 de Junho; 24
de Julho; 1° de Setembro (dia Mundial da Paz); 7 de Setembro; 25 de Setembro'?, e
outras em fungio dos principais registos mundiais e do posicionamento geo-politico de
Mocambique.

Apesar deste esforgo e orientagio da linha politica da Frelimo, e das estruturas estatais
de Educagdio, para fazer das escolas espagos organizados de educa¢io do Homem Novo,
a presenga de diferentes culturas nas salas de aulas'?®, fazia com que reinasse nas escolas
um ambiente favoravel para o elitismo, o tribalismo, o regionalismo e o racismo'’,
impedindo o seu bom funcionamento.

Associado a isso as elites e grande parte da classe média urbana ainda se identificavam
no campo cultural com os valores coloniais, ¢ até ao inicio da década 80, muitos destes
assimilados ainda sentiam vergonha da sua prépria cultura, manifestavam desprezo em
relagdo as dangas tradicionais, declarando com orgutho, que ndo sabiam dancar, nem
cantar a musica do seu pais. Mas em contrapartida eram ases do tango, dos slows, do cha-
cha-cha, musica pop e por ai fora', tendéncia que actualmente alguns mogambicanos
manifestam. Com este tipo de preferéncias tornava-se dificil consolidar as actividades
culturais nas escolas.

Foi perante estes e outros comportamentos nas escolas, que em 1977/78 foram

operadas mudangas no funcionamento das escolas'*?, dentre as quais na diciplina de

28 Ntonikhel 2000: 32-3

'® Alunos provenientes de diversas partes do pais, ¢ 2 mistura de ragas.

'** Buendia 1999: 314

' Silva 1981: 66-67. Segundo Coplan muitos africanos altamente educados no século passado
consideravam a miisica tradicional popular embaragadamente pré-moderna ¢ etnicamente diferenciada da
sua propria auto-imagem ideoldgica (Coplan 2002: 109),

2 Orientagdes saidas do discurso de 8 de Margo de 1977, do camarada Presidente Samora Machel
(Buendia 1999: 313),




actividades culturais, que foi integrada de forma efectiva no curriculo escolar da 1* a 9
classes'®.

Contudo, esta mudanga n@o alterou a nog¢fo oficial de cultura que existia no pais que
tinha um préposito muito limitado, referindo-se praticamente a miisica e a dangas
tradicionais™*, em detrimento dos contetidos do programa de educa¢io musical, Dir-se-ia
que esteve-se perante a falta de um posicionamento claro do rumo que se pretendia dar a
esta disciplina.

Em 1983 foi introduzido o Sistema Nacional de Educag¢do, uma materializagio das

directivas do III Congresso da Frelimo'.

Diferentes acontecimentos (internos e
externos) marcaram esta conjuntura, onde por um lado, foi declarada a necessidade de se
adequar a educagio s exigéncias do desenvolvimento, devido as transformagdes em
curso. Por outro lado, foi detectado que as mudangas operadas no sistema educacional
ap6s a independéncia revelaram que ainda n3io se tinham alterado as caracteristicas
fundamentais do sistema, nomeadamente o problema da qualificagio da mio de obra, os
diferentes problemas de funcionamento das escolas, o analfabetismo, e o mais grave a
persisténcia da heranga do colonialismo na discriminagio da educagfo: uma educagio
para os filhos dos trabalhadores e uma outra para os filhos da burguesia ou dos aspirantes
a burguesia'*.

O SNE foi introduzido num periodo muito agitado, em Mogambique, caracterizado

pela intensificagio da guerra a partir de 1980 que desorganizou completamente a

' Ntonikhe] 2000: 49
'** Lopes 2000: 105
13 O SNE teve como objectivo central a formagio do Homem Novo, livre do obscurantismo, da supersti¢do

¢ da mentalidade burguesa e colonial, um homem que assume os valores da sociedade socialista (Buendia
1999: 356).




economia ¢ a vida das populagdes camponesas. A guerra provocou caréncias, destruigio
das infraestruturas econémicas (tendo como principais alvos as escolas, hospitais,
estradas, pontes, fabricas etc), tornando impossivel ;) desenvolvimento da rede escolar e
da escolaridade obrigatéria'®’.

Um dos- grandes problemas que se reflectiv no campo educacional no péds-
independéncia, foi a forma como o poder politico ¢ a Frelimo encararam a diversidade
cultural referida em cima. A escola ainda n3o conseguia encontrar espago adequado para

¥ e muito

trabalhar as diversas realidades culturais presentes na sociedade mogambicana'
menos enquadra-las no curriculo’”®. Apesar disso, vérias posigdes ainda procuravam
conciliar a educagdo e cultura, ou seja a constru¢io da unidade nacional com a

diversidade cultural do pais”o, propostas de promocdo da valorizagio de todas as

manifestages culturais do povo mogambicano; da criagio de condigdes para a realizagio

"% Buendia 1999: 307, 338, 350. Segundo Lopes a queda do colonialismo em Mogambique como forma de
governagdo e dominagdo politica, cultural ¢ racial, deixou lugar a uma certa impressdo de liberdade, que na
realidade ainda precisava de ser conhecida. (Lopes 2000: 92).

"7 A prépria introdugdo do SNE foi afectada sendo apenas introduzida em 50% nas provincias do pais
(Buendia 1999: 370-1).

138 1 opes 2000: 511

1% Segundo Buendia, um dos possiveis desencontros deve-se i excessiva centralizagio da educagiio desde a
planificagdo, com objectivos ¢ contelidos de ensino que pressupunham uma realidade econémica e uma
dindmica social inexistentes nas zonas rurais. O tipo e as formas de organizagio, introduzidas nas escolas,
foram impostos, provocando resisténcia por parte de professores e alunos. Mesmo ao longo da
implementagfio do SNE ndo foram tomados em conta os aspectos positivos da educacio tradicional, desde a
definicdio dos novos conteddos, forma de participagdo da comunidade, intervengiio dos professores etc.
Portanto, como a escola colonial, a escola mogambicana acabou por ser um espago onde se inculcavam
valores sem antes se terem debatido E num pais de maioria camponesa como Mogambique, onde a cultura
camponesa por enquanto determina o ritmo, a qualidade e a identidade expressiva da escola, estas
populagdes nunca encontraram uma forma de participagio efectiva, nem de reflexdo da sua realidade sécio-
cultural, tirando toda a expectativa que traziam em relagiio a escola (Buendia 1999: 150, 137, 307, 408,
411; Lopes 2000: 5190-1).

' Desde os profissionais da educagio, que tiveram a consciéncia da necessidade de aprofundar a questio
cultural para colocar em bases solidas o novo sistema de educagio, até a entio Ministra da Educagdo, que
enfatizou a necessidade do novo sistema educacional para além das 4reas econdmica e produtiva estar
virado directamente ao desenvolvimento cultural (Buendia 1999: 339-340).




de diversas acgdes; até as trocas de experiéncia no dominio da cultura, tanto no plano
nacional como internacional'®'.

Todavia, estas e muitas outras fracassaram pois, por um lado, ocorreram num contexto
de fragilidade politica do Partido face ao surgimento de novos problemas que se
apresentavam ao Estado, como a guerra que no campo cultural repercutiu-se na grande
quebra das produgdes musicais de muitas populagdes'*?, e com o pais caminhando cada
vez mais para o liberalismo econémico'®. Por outro lado, existiu a falta de pesquisas €
reflexdo mais séria, visando a busca de caminhos para a diversidade cultural da sociedade
mogambicana, ndo sé entre as regides, como dentro de cada regidio, € a sua integragio no

curriculo'*

, uma vez que a Frelimo nunca negou a sua existéncia.

Deste modo, as actividades culturais acabaram sendo retiradas do curriculo escolar, e
nos anos seguintes a articulacdo entre educagio e cultura fez-se por meio de grupos
culturais e bandas musicais criadas nas escolas, com o apoio dos professores de educagio
musical apresentando-se em eventos escolares, datas festivas etc.

Durante este periodo, o ensino de musica foi também sustentado pela escola de musica,
a unica institui¢do fora do ensino piblico cujo objectivo é ajudar os mais necessitados

formando alunos na 4rea da musica, apoiando os artistas ji existentes que queiram

melhorar a sua formagdo, e os futuros artistas. Foi criada em 1993, como um projecto

*! No decurso do IV Congresso da Frelimo, realizado em 1983, algumas ac¢Ses que se propunham realizar
incidiam no estudo e preservagio de todos os elementos do patriménio histérico e cultural do povo
mo¢ambicano (monumentos, museus, tradigio oral e estudo da sociedade tradicional), tendo o Partido
atribuido uma grande importéncia 4 constante troca de experiéncias (Lopes 2000: 96).
"2 Devido ao exddo ou instabilidade de muitas populacdes muitos conjuntos tradicionais extinguiram-se, s6
voltando a reagrupar-se e retomar as suas actividades no fim da Guerra. Por exemplo a regido habitada
Rglos povos chope (Munguambe 2000: 236).

Lopes 2000: 96, 109
'™ Para Lopes o ideal seria que a preocupagio com a diversidade cultural do pais estivesse presente nas
diversas disciplinas: em temas de redacgio que suscitassem reflex3o, na pratica de dangas e ritmos das
diversas etnias nas salas de musica e artes e assim por diante (Lopes 2000: 511-2).




ressurgido da antiga educacdo musical que funcionava nos anos 1969/1974. Recebe
alunos a partir dos sete anos de idade, d4 uma educagfio musical basica, como a teoria
musical (sistemas tonais, ritmica, harmonia, som etc), onde se aprendem os fundamentos
tedricos da ciéncia musical (valores, notas, escalas, acordes, modos etc). Esta formagio
visa dotar os alunos de conhecimentos de modo a iniciarem-se na musica'®.

Em muitos paises o aprendizado em artes musicais fazia-se e ainda se faz em escolas
distintas especializadas (conservatorios, academias ¢ departamentos de miisica) ou em
ateliers privados'*, devido aos elevados custos que acarreta para o Estado apetrechar as
escolas publicas. Poucos paises conseguem desenvolver estes projectos por um periodo
duradouro nas escolas.

Era & margem destas instituicdes do ensino especializado que, de maneira geral se
formavam os amadores dos diferentes tipos de arte. Este tipo de ensino traduzia a seu
modo, a situagdo efectiva do artista, ou melhor, a maneira como era encarada a profisso
do artista, como arriscada, uma carreira que a burguesia ndo desejava (nem deseja ainda)
para seus filhos'*’.

Paises africanos como Mali, Senegal, Gana possuem uma educagio musical nio sé
virada aos contetdos universais, mas os curricula estdo estruturados de modo que cada
aluno tem a obrigagio de conhecer pelo menos cem cangdes do seu patriménio cultural-
nacional, sendo determinante para a fransiq;ﬁo de classe. Deste modo os alunos crescem

com um grau de assimilagio elevado da musica tradicional que possibilita o facil

1% Langa 1996: 16-17
"6 Ai se formavam\m os artistas que satisfaziam as encomendas do Estado, das empresas, dos particulares

endinheirados, bem como as necessidades de diversao e de cultura das aristocracias (Grafico 1995: §0).
"7 Grafico 1995: 80




enriquecimento € fusdo aos instrumentos universais. Este ¢ também um dos motivos pelo
qual a misica destes paises encontra-se num estado bastante avangado'*®,

Educag@o musical também existiu nas mais antigas sociedades tradicionais africanas,
ndo eram instituigdes como escolas de musica ou outras onde & musica era ensinada como
tal'”’, mas escolas de iniciagio dentro de um vasto conceito educacional dirigido a
socializagio de individuos, nas quais musica e danga desempenhavam um papel
importante'®. A maioria dos artistas populares aprendia a tocar utilizando métodos
tradicionais de aprendizagem na base da imitagio, esforgo individual e na pratica, como
elementos principais da aprendizagem e desenvolvimento artistico'>!, da cultura
tradicional.

Pelo que neste momento a recuperagio da educagdo musical ndio pode ser somente
enquadrada na procura da melhoria da qualidade de ensino, mas atentemo-nos também ao
facto de que a Frelimo em toda a sua historia teve uma preocupagio que virou uma
verdadeira obsessdio, 4 formagdo de quadros'*?. Este cendrio acabou se revertendo no
elevado indice de desemprego, pois Mogambique dispde agora de técnicos, quadros com
formag&o superior em todos os niveis que se debatem com o problema de colocagdo no

mercado de trabalho. Problema que também deve ser analisado em termos da crise criada

nas estruturas economicas coloniais herdadas, que acabou por se enraizar face aos

'® Horténcio Langa: 2004

' Na educagio musical ocidental di-se primazia a teoria musical ¢ a reprodugfio exacta de obras famosas,
enquanto que na maior parte das escolas de iniciagdo das sociedades tradicionais africanas tratava-se de
ensinamento ¢ aprendizado baseado no canto como meio de comunicagao, reforgado por danga e outros
modos de accio que englobava um conjunto de conceitos, técnicas e convecgdes de comportamento
musical que capacitavam o individuo a recriar masica (Kubik 1979: 108).

1% Por exemplo as escolas de iniciagdo lukanda de Angola e da Zimbia, escolas de iniciagfio likumbi dos
raPazes de Mogambique e Tanzénia, ¢ as escolas dos yao de Mogambique ¢ Malawi (Kubik 1979: 107).

5" Soares 1980: 7

'*? Buendia 1999: 131




diversos problemas surgidos no Mogambique pés independente, agudizando-se cada vez

mais.

'53, onde é

Isto coloca a educagio perante novos desafios, tanto internos como externos
preciso ndo s6 vislumbrar a existéncia de outras profissGes alternativas ainda pouco
exploradas, mas fortalecer a educagfio geral através da formagio moral e artistica'™?.
Enormes esforgos estio sendo feitos em Africa, na Asia e por toda a parte do mundo para
se estabelecerem os modernos sistemas de educagio, que advogam a educagio musical
no ensino, onde se reconhec¢a 4 musica a dignidade de parte constitutiva de uma formagio
de base integral, isto ¢ um ensino onde no fim da instrugio priméaria ou numa
determinada fase do ensino secundéario, a crianga ou o jovem possa escolher a
oportunidade de seguir a carreira musical, ingressando numa escola especializada de

musica que forme o futuro misico consciente das suas responsabilidades sociais, € que

exprima e exteriorize de facto as suas potencialidades individuais'”®,

IV-Estudo de caso: Educacio musical numa escola em Maputo

Na sociedade existem trés grupos de agentes principais para a socializag3o da crianga,
os membros da familia, os da comunidade ¢ os das institui¢bes especiais, como a escola.

Segundo Giddens (2000:64, 65) a socializa¢do ¢ “o processo pelo qual, através do contacto com

'3 Face 4s exigéncias increntes & cada vez mais crescente competitividade das na¢des, onde dependera do
sucesso ou fracasso que cada pais faz na transigdo para as industrias das politicas educacionais (Lopes
2000: 79).

13 Barry et al, 1962: 233

"5 Segundo Gagnard, a nivel universitirio, o ensino da musica nio deve basear-se apenas no
desenvolvimento das faculdades do intérprete ¢ do compositor, mas direccionar-se a 4reas de investigagio
no dominio da misica, da histéria da musica, da etnomusicologia, da estética, das novas aquisi¢des
cientificas e técnicas que transformam em cada momento as concepgdes e os meios de realizagio da
composi¢do e interpretagdo, devendo esse ensino preocupar-se em atingir um estddio de polivaléncia




outros seres humanos, a crianga indefesa se torna gradualmente num ser auto-consciente e conhecedor ¢
com dominio sobre os modos préprios de determinada cultura. Ela prossegue ao longo de todo o trajecto de

vida, tendo em cada fase especifica da vida transi¢des a passar ou crises que se tém de ultrapassar .
Trata-se pois de uma aprendizagem e da interiorizagio.

A escola € o primeiro espago formal onde se did o desenvolvimento de cidadios,
educagdo de todas as classes € as camadas sociais mais diversas, enfim, é o local mais
privilegiado para mostrar as criangas e adolescentes € todos os grupos a tolerar as
diferencas e aprender com elas, bem como a lutar por direitos e oportunidades iguais para
todos'*®. Logo, é o melhor lugar para que se inicie 0 contacto com o universo artistico das
artes visuais, teatro, danga, musica e literatura. Escutar misica, aprender uma cangio,
entre outros, sdo actividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela
actividade musical.

O nosso estudo de caso centrou-se no ensino primario do 2° grau, que compreende a 6*
e 7% classes, tendo escolhido a escola primaria Kurhula localizada no bairro da
Maxaquene C, Zona das 200 casas, Quarteirio n° 75. Também conversimos com
professores de outras escolas em outras zonas (escola priméaria completa, unidade 6, no
bairro Luis Cabral), o que nos permitiu uma visdo geral do estudo.

Esta escola foi inaugurada em 18.04.94. Tem quatro professores de Portugués/
Educagio Musical na 6° classe ¢ 0 mesmo niimero na 7° classe. Em cada escola, pelo
menos ao nivel da cidade-zona urbana, existe um professor com formagéo especifica em

educagdo musical, que trabalha num sistema rotativo por um periodo de um ano; isto &,

profissional. Também devem ser potenciados cursos de especializagio no estrangeiro, realizagio periddica
de semindrios, e o Estado pedera considerar o regime de atribuigio de bolsas de estudo (Gagnard 1981: 21).
3¢ Lopes 2000 79, 512




em cada ano ¢ afectado a uma escola diferente, com vista a auxiliar os outros professores
de educagio musical, € acompanhar o grau de implementagfio da disciplina.

De um modo geral os resultados aqui apresentados ndo abarcam somente a situagio da
educagdo musical neste grau, mas o estdgio da educagio musical no seu todo como foi
referido por alguns professores.

Atendendo ao universo cultural familiar'®’ de cada crianga elas aprendam muitas
coisas relacionadas com a muisica. Mas para muitos de nos, estd claro que na pratica,
muitas criangas nunca tiveram uma aula de musica como tal, ndo tém ideia, nem sabem

do que se trata.

4.1. Contetdos leccionados

No 2° grau os contetidos leccionados visam consolidar os conhecimentos e habilidades
adquiridas do grau anterior, isto é desde 2* classe tendo em conta que a disciplina de
educagdo musical ja aparece nesta classe desde 2001, e, compreendem a educagio
ritmica, educagdo auditiva, notagio musical, educacio vocal e canto. Todos com
respectivas unidades tematicas'>¢. (Vide em anexo-II as unidades tematicas da 6° e 7°
classe).

Algumas matérias sdo repetitivas mas dé-se continuidade com objectivo de aprofundi-

las. Em muitos casos ndo se trata de mera repetigo, mas iniciar do ponto zero, porque

17 A familia ¢ para a crianga pequena, o lugar primordial de revelagdo e iniciagfio do que é humano. Aj
cresce e se educa gragas, principalmente aos seres modeladores de quem recebe e a quem da afecto. O
mundo penetra no espago familiar com o jomnal, o livro, a revista, a radio, a televisio etc (Grifico 1995:
166, 187). Também quase muitas criangas aprendem presentemente algumas dangas ¢ cangdes actuais com
5 a 7 anos de idade, de irmios maiores, algumas sio encorajadas a cantar pelas mies iniciando através da

igreja.

INDE\MINED, 2003: 280




alguns alunos trazem lacunas dos anos anteriores'>", obrigando os professores a redobrar
esforgos com vista a conseguir o equilibrio da turma. Cada professor tem a missio de
levar as turmas da 6° a 7° classe, retornando as novas turmas da 6° classe.

Analisando o programa actual vé-se claramente que no sofreu muitas alteragdes,
apresenta muitas similaridades com o programa de actividades culturais que vigorou em
1977[79, que por sua vez era uma cépia do modelo colonial, na medida em que foram
aproveitados muitos conteiidos do programa colonial respeitantes as regras universais de
produgdo, demonstra¢@io e andlise da misica. Deste modo aproximamo-nos do modelo
dos programas dos conservatorios ou academias ocidentais de misica, ¢ do modelo
brasileiro.

Apesar da aturada pesquisa efectuada nido conseguimos ter acesso ao programa como

tal, mas permitiu-nos entender que existem muitas similaridades pois d4-se acesso a

‘pratica € a teoria da musica, com pequenas particularidades como a estruturagio dos

programas que permitem a qualquer momento o aluno dissociar-se do ensino formal e
enveredar pela formagdo em musica nas escolas especializadas, colhendo ao longo deste
percurso experiéncia do que se vive no dominio do conhecimento cultural, sociopolitico,
cientifico e técnico, além da miisica'®’.

O ambiente de ensino e aprendizagem destas matérias ¢ bastante dificil porque alguns
alunos possuem dificuldades na escrita e expressdo oral. Geralmente ainda nio falam
com espontaneidade e desinibi¢do desejadas a lingua portuguesa'®’, que de certo modo

influencia o elevado nimero de reprovagdes nas disciplinas de portugués, matematica e

' Raquel Marta: 2005; S6nia André: 2005
' Gagnard 1981: 20-1
! Buendia 1999: 372




histéria'®%. Esta situagio também pode ser atribuida ao fraco dominio do portugués por
parte dos professores e ao excesso de aulas expositivas, apesar de se reconhecer que
actualmente muitas criangas e jovens nas zonas urbanas nfio sabem falar as linguas
nacionais °.

A dificuldade na lingua portuguesa aliados a vivéncia musical do aluno ou seja aquilo
que o aluno aprende na escola, na sala de aulas e quando sai dela para a rua-grupo de
amigos, ou mesmo na familia ¢ na comunidade onde vive tornam impossivel a
assimilagdo perfeita do aprendizado musical ¢ a sua formagdo cultural. Em muitos casos
0 que se aprende fora da escola pode ser til em fun¢io do repertorio musical (cangdes)
que traz, mas nao ¢ util para o aluno, atendendo a auséncia de experiéncia musical formal
da totalidade dos alunos, ¢ em alguns casos principalmente 0 nosso meio familiar
contribu para o insucesso, pois ainda se considera a muisica sem importincia, até se
contraria'®.

Ora na idade escolar a ac¢#o do professor nunca sera eficaz sem a ajuda dos pais, pois
¢ nessa idade que a aptiddo musical da crianga se forma definitivamente. Martinho Lutero
opinou que quase todas as criangas tém uma fécil capacidade de percepgio e imitagio'®.

O interesse e a sensibilidade 4 misica manifestam-se muito cedo, mas estas aptiddes

podem desaparecer, se ndo forem bem cultivados'®®.

162 Bxiste uma interferéncia de aspectos culturais no processo educativo de todos os niveis de ensino,
agravando-se no ensino primdrio, pois muitas criangas que eniram pela 1* vez nas escolas nfo falam
portugués e nem tem contacto com a lingua nas suas vidas didrias (Mazula 1995: 21; Johnston 1986: 65).

' As maiores dificuldades de aprendizagem da lingua portuguesa encontram-se nas criangas das zonas
rurais, pois s falam ou escutam essa lingua na escola, constituindo assim uma segunda lingua. Esta
situagio ¢ agravada pela deficiente formagdo dos professores, elevado nimero de alunos por turma e
insuficiéncia de material escolar (Buendia 1999 342, 372).

'% Muitos encarregados de educagio ainda pensam que a educagio musical rouba tempo que os alunos
deviam dedicar aos estudos de outras disciplinas mais sérias (INDE\MINED, 2003: 277).

'S Um dos melhores exemplos sdo as zonas rurais em Africa, onde as criangas detém uma capacidade
natural de aprendizagem da cultura tradicional, pelo processo imitativo (Lutero 1981: 71).

1% Martins 1972\73: 16-17
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A musica ¢ considerada uma segunda lingua, que permite educar e exprimir os
sentimentos, mas uma vez que a lingua portuguesa para a maioria das nossas criancas, é
uma segunda lingua, entdo podemos considerar que estamos perante uma terceira lingua,
que a escola deveria ter a capacidade de ensinar bem.

Mesmo com estas dificuldades os professores sio uninimes em reconhecer que
atendendo o interesse € a vontade que muitos alunos manifestam, aprendem alguma
coisa, despertam para uma nova realidade, e eles préprios melhoram o nivel de
conhecimento desta disciplina.

Mas fora as dificuldades dos alunos, muitos erros podem estar a ser cometidos no
ensino € na educacdo da musica, devido essencialmente a questdo da formagdo destes
professores, que na sua maioria desconhecem A natureza de elementos fundamentais
como 0 som, o ritmo, o ouvido musical, a melodia, harmonia € a inspiragio; 0 mesmo se
verificando com a natureza das associagdes que estes elementos provocam no estudo e na
pratica musical'®’. Facto que & reconhecido pelos proprios, ao se referirem a necessidade
de existirem docentes abalizados no assunto, e pelo director do INDE que concorda o
facto destes ndio terem formaglo especifica para leccionar esta disciplina, mas que a sua
pratica ¢ “normal”, atendendo que a disciplina foi recentemente (2004) introduzida nos
curricula nacionais'®.

Sobre isso pensamos que por um lado, a disciplina de educagiio musical, ao ser
leccionada por professores de uma das disciplinas consideradas mais sérias, pode ser a

tentativa de dar mais seriedade ao assunto, mas por outro lado reconhecendo-se que em

17 Martins 1972\73: 24. Estes elementos permitem a qualquer pessoa questionar o que escreve, o que toca
ou mesmo o que canta. A teoria musical pode ser lida e estudada em qualquer parte do mundo gragas a
universalidade nos simbolos artisticos, que podem ser entendidos em qualquer lingua.

'® Manguana 2006: 6




fungdo do desconhecimento dos elementos acima referidos derivados da formagio

especifica e outros, passa a ser vista como uma actividade adjuvante que atenua o peso
. T . . 169

realizado nas disciplinas sérias .

v

4.2 Critérios de avaliagfio

A avahagdo diz respeito aos resultados obtidos pelo aluno quer nos testes ao longo do
ano, quer com base nos exames nacionais, onde se valoriza principalmente, a capacidade
dos alunos reproduzirem, mais ou menos exactamente, os contetidos transmitidos em sala
de aula. Tem sido um dos instrumentos e indicadores fundamentais usados pelos
profissionais da educagéo tanto para controlar o grau de materializagdo dos objectivos de
formagdo como para medir os resultados do processo de ensino-aprendizagem e a
qualidade de ensino'™.

Em educag@io musical, a avaliagdo destina-se a fornecer indicadores acerca do grau de
assimilagdo dos conteidos aprendidos, dos progressos no processo de ensino-
aprendizagem, que ¢ feita através de testes, questiondrios, exercicios escritos, ditados,
trabalhos de casa, entre outras actividades, (vide anexo Ill-exemplo de modelo de
avaliagiio). Todos os testes devem contemplar exercicios trabalhados durante as aulas
anteriores'”.

O professor, podera recorrer a diferentes exercicios e actividades para avaliar a
capacidade de identificar, relacionar, completar e fixar, por escrito, exemplos sonoros

aprendidos, que de, uma maneira geral, medem as habilidades de diferenciagfo sensorial

da altura do som, da duragdio do timbre, ritmo, acordes, intervalos, formas musicais e

19 Grafico 1995; 197
'™ Buendia 1999: 326, 352-3, 373-4




outras, bem como a respectiva memorizagio. Na avaliagio final, também podera
considerar, em certa medida, determinadas capacidades vocais e de execugio de
instrumentos'’%,

Nas escolas as avaliagdes sdo cumpridas no tocante a parte tedrica, quanto a parte
pratica como por exemplo a avaliagdo das capacidades vocais, ndo é cumprida na integra,
pois requer o acompanhamento dos instrumentos musicais, aplicando-se 0 mesmo na
execugo dos instrumentos musicais, devido a sua inexisténcia. Mas os alunos cantam
seja cangdes do nosso patriménio nacional-cultural, seja outras aprendidas noutros meios.

O manual de orientagio do professor refere que os programas prevéem uma margem
de tempo que permite a acomodagio do curriculo local, isto é os contetidos locais podem
ser enquadrados nos jogos ritmicos populares, contos, histérias, dancas, recolha e
construgiio de instrumentos musicais, cangdes, etc. Esta abordagem e outros exemplos'”,
ndo encontram aplicabilidade pois carecem de destreza por parte dos professores.

Neste grau (6* e 7° classe), a transi¢do é automatica, ndo existe exame, porém o aluno
ndo pode ter nota inferior a sete valores, pois apesar desta ndo influenciar para a sua
reprovagdo contribui para complementar as outras disciplinas. Em geral os casos de
reprovagdo por via desta disciplina s&o poucos, comprovando-se mais uma vez o seu
caracter complementar e secundario.

O aproveitamento ¢ considerado razoével, tanto na teoria musical como no dominio da
leitura musical, pairando a divida sobre o nivel de aproveitamento caso houvesse os

instrumentos musicais. Os resultados negativos s30 vistos em termos de complexidade da

"' Chipanga et al. 2002: 8
' 1dem




propria disciplina, mas também consideramos que os professores foram praticamente
for¢ados a leccionar esta disciplina, (atendendo a questdo da formagfio especifica),
cumprindo ordens instituicionais e do Estado, pelo que ndo se consideram culpados.

De um modo geral o modelo de avaliago peca por ndo permitir explorar as habilidades
dos alunos no concernente a execugdo dos instrumentos musicais € acompanhamento nas
diferengas das capacidades vocais como tem acontecido com os conservatérios ou
academias ocidentais de misica, limitando-se ao acima referido e as aptiddes para o
canto.

Pelo que no futuro seria desejavel que as avaliagBes nfio sé permitissem qualificar o
aluno, mas, sobretudo, discernir e tragar o caminho daqueles que revelam capacidades

musicais.

4.3 Formagiio dos professores para educagio musical

A formagdo de professores € crucial para qualquer sistema, tanto para aumentar a
qualidade como para permitir a sua expansio. O conceito de formagdo de professores
identifica-se, cada vez mais, com o processo de desenvolvimento permanente do
professor' pelo que uma boa renovagdo do sistema educativo requer a formagio
daqueles que terdo de pd-la em pratica os professores.

No dmbito da reintrodugdo da disciplina de educagio musical o INDE em colaboragio
com os professores da escola nacional de musica e outras institui¢des, levou a cabo uma

curta formagdo, durante duas semanas para os professores de lingua portuguesa num

' por exemplo o professor pode usar 4 a 6 garrafas do mesmo tamanho contendo volumes diferentes de
agua, para explorar diferentes alturas do som, percutindo-as com uma colheirinha ou com um ferrinho
(Chipanga et al. 2002: 10-13).

" Ribeiro 1997: 7




processo de reconversdo que os habilitasse a ministrar a educacio musical, do nivel
nacional, provincial' ™.

Esta tarefa recaiu nestes professores mesmo reconhecendo-se que ndo possuem uma
formagao especifica para tal. A justificagdo para tal foi dada pelo director do INDE, que
reside no facto das duas disciplinas serem consideradas como fazendo parte do que se
designa por “Bloco I”, por isso partiu-se do principio de que um mesmo professor pode
leccionar as duas disciplinas, precisando somente de uma pequena formagio
especifica' .

Sabe-se que por imperativos politicos, sociais a maioria dos professores foram

forgados/ou recrutados nos anos 70 e 80, para as institui¢des de formacﬁom

. O processo
de selecgdo e distribuigdo dos candidatos era muitas vezes desorganizado, e inicialmente
ndo teve em consideragdio as preferéncias dos candidatos, mas havia alguns que eram
professores por sua vontade.

A componente formagdo de professores foi das areas definidas como prioritarias apés a
independéncia, onde foi preciso a todo o custo, o recrutamento e cursos de formagéo de

meédio prazo, com vista a uma resposta imediata das necessidades de professores, quer em

tipo quer em nimero' .

' Esta organizagio do curso em cascata deve-se ao facto de tentar minimizar custos pois, considerando
que todos os professores em exercicio precisam de ser capacitados, nfio seria viivel forméi-los em
simultineo (INDE\MINED, 1999: 58).

16 Manguana 2006: 6

"7 0 processo de colocagio dos graduados estava muito burocratizado, sendo estes considerados mais um
nimero do que pessoas com projectos de vida. O recrutamento de professores para cursos era feito pelo
MINED que distribuia obrigatériamente os graduados das 6°, 9* e 11 classes para a formagdo de
professores. Muitos alunos, que se encontravam nas classes terminais, desistiam dos estudos, como uma
forma de evitarem a colocagfio em sectores para os quais ndo se sentiam vocacionados. Outros pura ¢
simplesmente ndo se apresentavam (Johnston 1986: 38, 142; Buendia 1999: 312).

'”® Johnston 1986: 38, 168




FACULDADE DE LETRAS E CIENCIAS SOCIAS |

Como resultado a Educagio acabou recebendo muitos professores desmotivados para o
trabalho e em alguns casos revoltados'79, ¢ at¢ ao momento actual apesar de muitos

180 A carreira

estarem conformados, outros carecem duma motivagiio para essa profissio
de professor € uma das menos preferidas por motivos diversos como a falta de prestigio
social do professor, causada por indefini¢fo desta carreira em relagdo as outras carreiras
universitarias; interrupgdo dos estudos e ndo inicio de uma carreira profissional, as
inferiores condigbes materiais e seguranga no trabalho oferecidas ao professor
comparativameﬁte aos profissionais de outras areas com formagio equivalente; e o desejo
de seguir profissdes mais liberais como medicina, direito, economia ou outra profissio no
sector econdmico, que oferece maiores salarios e melhores condi¢des de trabalho,
promogio ¢ mobilidade'®'.

Apesar disso muitos ddo o melhor de si, transformando-se em professores
dinamizadores, ¢ a eles se deve o salto qualitativo e quantitativo que a educacio
mogambicana deu num espago curto'®

Como diziamos, duas semanas sdo poucas para prover os professores de
conhecimentos suficientes ¢ captarem com profundidade a dimensdo didactica-
pedagogica do; programas'®. Em algumas escolas a formagdo ndo foi cumprida na

integra, (apenas uma semana), existindo mesmo a nivel de Maputo professores que nio

beneficiaram de nenhuma formagfo, para ndo falar da abrangéncia aos distritos. Com ou

' Buendia 1999: 313

180 Segundo Golias, a aprendizagem nas institui¢des de formagfio pode ser o melhor caminho para
minimizar estas e outras situagdes (Golias s.d: 69-71).

**! Johnston 1986: 142, Buendia 1999: 312

'®2 Buendia 1999: 313

B Segundo Buendia a deturpagdo dos conteiidos, é quase inevitdvel, atendendo a duragio da formagio e ao
processo de transmissdo em cascata. Este foi um dos problemas salientes em 1983 aquando da
implementagio do SNE, quando o MEC organizou em cada ano, cursos de capacitagio de professores com




sem formagdo desdobram-se no que podem, mas sempre apelando para a necessidade de
mais formagles ou seminarios que permitam colmatar e esclarecer duvidas da 4rea
musical.

Recuando para o periodo pés independéncia foram formados professores no Centro de
Educagdo Cultural em Maputo, em vérias areas (desenho, musica, danga e teatro), em
cursos de dois a quatro anos. Alguns destes diplomados vieram a ser professores de
disciplinas culturais em escolas secundérias'®. Formagdo idéntica também ocorreu de
1981 a 1983, péra quarenta agentes de puericultura e educag¢io de infancia, envolvidos
num projecto dos jardins de infincia e creches, e visavam basicamente a capacitagio na
leitura e escrita musical de modo a que garantissem a educagido musical das ciiangas a
longo prazo'®*.

A transmissio de conhecimentos mais complexos como € o caso da educagio musical,
exige formagdes mais prolongadas e permanentes, que deveriam ser obrigatérias'®¢, ou
seminarios, no sentido de que a uma formagio deveria acrescer-se outra continuada
durante a durag3o da vida activa do professor. Por outro lado, as actividades de formagao
deveriam cingir-se também pela preocupagao com os aspectos positivos do que negativos
visando sobretudo a promogdo profissional e nfo tanto pela preocupagio de compensar

deficiéncias que visam garantir técnicas de sobrevivéncia no ensino, como é o caso'®’.

vista a familiarizagio com os novos programas de ensino, durante 45 dias. Tal como neste processo a
transmissdo foi em cascata ( Buendia 1999: 370).

¥ O centro de educagio cultural admitia graduados da 6" classe, para uma formagdo de trés anos visando o
desenvolvimento de capacidades para a miisica, danga e belas artes. Os formandos saiam com equivaléncia
de 8°ou 9" classe (Johnston 1986: 90, 140).

'33 Lutero 1981: 60

* No sentido de harmonizar a formagfio inicial com a formagéo continuada, de modo que uma seja fungio
¢ exigéneia da outra. Por outro lado, a formagio continuada implica uma profunda remodelagio na
formagéo inicial (Simdes 1979: 256; Ribeiro 1997: 7).

%7 Grafico 1995: 97




Os professores também reclamam por ndo terem sido capacitados em relagdo a todos
os meios didécticos, como por exemplo a execugdo dos instrumentos musicais, que se
liga aos conteudos téoricos ™. Porque para que os alunos se sintam atraidos para a
musica, € preciso também que o professor represente € atinja aos seus olhos um ideal
musical humano, isto é o professor deve ser musical em todos os sentidos'®.

Analisando esta questdo foi referido que,

“Nem todos os professores que leccionam a disciplina de portugués podem leccionar educagio
musical, porque ler a pauta musical, interpretar os sinais, nio depende somente de formagio,
existem regras e principios a serem seguidos. E de certa forma também a questio do envolvimento
dos milsicos da nossa praga neste projecto educacional levanta muitas dividas. Muitos musicos sdo
apenas intérpretes € com muitas dificuldades, desconhecendo as regras, sinais, sons, tonalidades,
enfim toda a teoria musical. A propria execugio dos instrumentos musicais requer estes
conhecimentos, estc pode ser um dos motivos pelo qual a misica mogambicana nio &
comercializada além fronteiras, a nossa produgiio musical estd enraizada na imitagio quer por falta

de meios, servindo-se de algo que apareca sem ter em conta as regras de produgiio musical”. (Sénia
André; 2005)

Presentemente, professores de educagiio musical estdo sendo formados pelo IMAP's
para todos os niveis e subsistemas e, a tendéncia para aumentar a duragio é visivel

atendendo a necessidade de dar resposta a esta questdo e minimizar no futuro a actual

situagio,

4.4 Condigoes de trabalho
O programa de educago musical para o 3° ciclo do ensino basico, refere que os meios
didacticos necessarios para a educagdio musical s30: manual do professor; livro do aluno;

sala de educagio musical com quadro apropriado; instrumentos de percussdo;

" instrumentos melddicos e electronicos; radio gravador, projector e reprodutor de video;

cadernos pautados para a miisica; e computador multimédia'*°.

' Sénia André: 2005
18 Martins 1972\73: 20
%0 INDE\MINED, 2003: 282
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Destas condi¢8es apenas existe o manual (livro do aluno). Daquilo que nos foi dado a
observar, existemn condi¢des precarias de trabalho, desde as salas de aulas, ha falta

evidente de mobilia de todo o tipo, insuficiéncia de material didactico'®'

(livro do aluno),
sobrecarga de horarios, classes superlotadas, programas muito extensos e, por vezes
complicados, acrescidos da fraca preparagio.

O professor de educagdo musical € polivalente, pois em geral ministra aulas para trés
turmas da disciplina de portugués, e cinco turmas na disciplina de educagfio musical,
partindo de uma situagdo na qual ndo existem professores especificos de educacfo

musical, em turmas com uma média de 58 a 60'*

alunos cada. Cada turma dispGe de
duas ou trés aulas de educagio musical por semana, variando de escola para escola.

A superlotagdo de classes ¢ um dos grandes problemas que fragilizam o ensino no
geral, as escolas chegam a ter trés a quatro turnos, existindo professores que leccionam
em dois turnos. Esta sobrecarga faz com que o que deveria ser o processo de

aprendizagem completa do aluno diagnosticando sempre que possivel os progressos com

o préposito de melhorar ou corrigir as deficiéncias encontradas, acabe redundando num

193
fracasso ™.

O livro do aluno e manual de orienta¢do do professor, sdo os inicos meios didacticos
existentes no conjunto dos meios referidos no programa, mas estes por sua vez, sdo
distribuidos muitas vezes tardiamente apds o ano lectivo ter iniciado, situagdo que tende a
tornar-se mais complicada com a produg¢fo de novos materiais escolares. Os professores

reconhecem que 0s manuais sio uma grande ajuda e gostariam de ter outros mais

! A falta de livros para o aluno ¢ de manuais para o professor sempre foi considerada uma das principais

causas para o fracasso escolar (Buendia 1999: 368).
"2 Durante um certo tempo na Europa no século XVIII as escolas estiveram organizadas de modo que o
professor se encarregava a0 mesmo tempo de um mimero que atingia 500 criangas ( Barry et al. 1964: 240).




detalhados'®, que ajudassem a aprofundar mais os conhecimentos musicais face a
inexisténcia de bibliotecas para os professores.
Indo as matérias contidas nos livros, estas sio muito extensas, por vezes complicadas,

e desajustadas atendendo a diversidade cultural da sociedade mogambicana. Neste

ambito, pensa-se que deveriam encontrar-se estratégias para albergar a realidade dos

alunos na sala de aulas, tratar de um pais real, concreto, ndo de um Mogambique abstrato

¢ homogéneo195

, ou partindo de um contexto europeu ou brasileiro desadequado da
realidade mogambicana.

Do mesmo modo considera-se que a falta de meios técnicos, na sua maioria o0s
instrumentos musicais, para demonstrar matérias como as notas musicais, a audigo etc,
podem ser a causa para 0s manuais conterem muita matéria teérica em detrimento da
pritica. E verdade que o custo dos instrumentos musicais ¢ elevado. E mesmo que
houvesse meios para a sua aquisi¢do ndio seria possivel apetrechar todas as escolas de
uma s6 vez, mas instrumentos como a guitarra e os érgios electrénicos (piano)'®® sdo
imprescindiveis e universalmente os mais conhecidos e usuais nesta disciplina.

A voz do professor ndio ¢ suficiente para ajudar na distingio das notas. Mas outra
problematica também se levanta. Poucos professores sabem tocar instrumentos, nem
sequer o aprenderam na formagdo. Assim sdo obrigados a chegar com antecedéncia na

escola para preparar as aulas, isto é, desenhar a pauta musical no quadro, desperdigando

muito tempo que poderia ser aproveitado noutro tipo de consultas de materiais. Deste

"3 Simges 1979: 143

' Raquel Marta: 2005

15 1 opes 2000: 511

% O Piano ¢ defendido como instrumento ideal na musicalizagdo basica por permitir de maneira mais facil
e efectiva aplicar e experimentar os elementos basicos na musica, melodia, ritmo ¢ harmonia (Robinson &
Jarvis, 1967: 4).




modo, como poderd o aluno saber executar pelo menos no final deste grau dois
instrumentos musicais, segundo consta nos objectivos gerais do 2° grau. (vide anexo-IV).

Outra questdo prende-se com as dificuldades enfrentadas com os materiais didacticos,
sempre justificadas pelo reduzido periodo de formagio. Na visdo de Buendia podem ser
também explicadas pelo facto dos processos de revisio e elaboragio dos materiais
didécticos ndo serem acompanhados de um alargamento dos debates e envolvimento dos
professores das escolas, e muito menos tomadas em consideragido as condigdes de
trabalho existentes nas escolas'’, constituindo assim uma imposigéo.

Pelo que a produgio e disponibilidade de mais ou outros materiais didacticos como
meio de apoio ou para suprir as deficiéncias e caréncias como os professores propdem ou
pretendem, pode em muitos casos acabar por reduzir, a sua criatividade limitando-os
apenas a serem executores dos procedimentos predeterminados nos manuais'*®.

Sob este prisma, varios fendmenos desde as condigdes encontradas na escola, até ao
pequeno numero de horas destinadas por semana parecem provar que ndo existe ainda
consciéncia e clareza para introduzir os alunos no dominio do conhecimento musical.
Claramente se percebe que a educagio musical esta relegada ao segundo, privilegia-se o
imediato, e mais ficil, ou seja cantar o que mais se gosta como sendo a via possivel para

o seu aperfeigoamento.

4.5 Vantagens da educagfio musical na escola
Segundo certos autores ha vantagens da utilizagdo da muiisica na escola. A mais

importante é que a actividade musical ajuda o crescimento mental € emocional (incluindo

197 Buendia 1999: 368-9
198 Idem: 409




A .
o moral, o intelectual, o sensorial) etc'®

. A cura mental pela musica-musicoterapia, é
hoje sobejamente conhecida, a miisica, age no amadurecimento, desenvolvimento dos
alunos e préfessores de qualquer padriio principalmente profissionais que actuam nas
primeiras séries do ensino, que possuem uma responsabilidade muito grande em ajudar a
formar a personalidade das criangas.

Os professores reconhecem o valor da musica como o0 meio mais eficaz para conseguir
as finalidades educacionais na escola. Apesar de ndo dominarem por completo o assunto,
verificam uma vontade e impacto positivo nos alunos, na medida em que ¢ uma novidade,
que desenvolve ambas partes. Neste contexto, pensa-se em seleccionar as criangas que
demonstram possuir talento com vista a criagdo de um grupo especifico de miisica na
escola.

Cultivar a muisica nos alunos pode concorrer para a formagio de uma nova geragio,
capaz de sentir e compreender a arte, 0 mundo, e de participar na misica de forma
inteligente. Alguns podem vir a seguir a carreira musical, mas a grande maioria ira
utilizar como parte de sua formagio geral, aumentando o nivel de apreciagio.

E sabendo-se que muitas das nossas criangas vem de um antecendente de linguas
nacionais que dificulta a aprendizagem na escola, a educagfio musical é um meio de
motivagdo para diversas actividades do curriculo escolar, criando uma atmosfera de
alegria, ordem, disciplina e entusiasmo na aprendizagem®®. Platio considerava a

educagio musical como a base de toda a educagdio natural, atribuindo uma grande

1% Crescer consiste em manter as oposi¢des sob controle efectivo seguro, dindmico, canalizando as tensBes,
os conflitos, de maneira a que o individuo consiga: interpretagdo, selecgdo e direcgdo. O individuo que esta
crescendo apresenta, num periodo, concentrado, no outro, desconcentrado, a seguir novamente concentrado
ou em equilibrio relativo. Este tltimo tende a aumentar de frequéncia, 4 medida que o crescimento se
consolida (Martins 1972\73: 21).

2® Martins 1972\73: 16, 17, 20




importancia 3 educagio na infancia, e propondo que na educagdo dos guerreiros devia
haver a educagio musical®®’.

Em muitos paises, uma das grandes vantagens da educagfo musical nas escolas, é o
facto de ser uma grande estratégia de combate aos vicios nas escolas como a violéncia,
agressividade, drogas, acalmando os adolescentes e jovens. Alids é um imperativo da fase
que atravessam, de movimentagio agitada que se caracteriza por acgio’”?, desaguando

num estilo de musica que gostam de escutar, de cantar, tocar (raps, hip-hop, rock, ragga,

etc), cabe a escola aproveitar esse prazer e interessa-los na actividade musical.

2! A influéncia de Platdo na histéria da educacio foi imensa, tanto pelas realizagdes pessoais que inspirou,
como pela orientagio que favoreceu ao pensamento pedagdgico que se lhe seguiu (Simdes 1979: 20, 26).
2 Martins 1972\73: 20




V-Conclusdes

Ainda ha muito a fazer para que a Educagdo Musical ganhe nas escolas um espago
activo. Ndo basta somente ter a educagio musical dentro da escola, deve-se garantir a sua
sustentabilidade como um projecto permanente, um espago onde se desenvolva um
trabalho mais transversal entre educagdo e cultura, sendo, estaremos perante um simples
exercicio académico e, com as condigdes criadas até agora que traduzem as dificuldades
nesta e noutras disciplinas, continuara o questionamento sobre o rumo e a qualidade da
educagio que pretendemos.

Neste momento nenhuma escola possui capacidade formal para actuar na Educagio
Musical, pois ainda ndo se dispde de um trabalho musical bem orientado ¢ estruturado,
tendo em conta que o processo de ensino-aprendizagem requer constante adequagio, e
renovagdo de actividades e de materiais, conhecimento e disponibilidade de recursos que
possam promover as condi¢fes necessarias para o conhecimento musical € o constante
interesse do aluno.

A Educagdo Musical precisa de recursos financeiros, materiais e humanos, em ntimero
e qualidade, pessoal capacitado etc, algo que ainda estd muito aquém de ser alcancado.
Deste modo, podera nio ser alcangada a missiio de musicalizar as criangas e jovens, nas
escolas, transformando-as em individuos que usam os sons musicais, consomem,
apreciam, fazem e criam musica, e, finalmente, se expandem por meio de musica bem

feita.
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CONCEITOS

Cangiio- Num sentido geral, ¢ uma pega de musica para ser cantada, acompanhada ou
ndo de instrumento, feita de modo simples, ¢ em estrofes. (Santos, Jodio Afonso
Chaves, s.d: 27).

Musica-¢ a arte de combinar sons vocais ou instrumentais de modo a produzir uma
beleza de forma (ritmo, melodia, harmonia) e expressdo de emog3o. (Barba & Graga,
1962: 277)

Educagiio pela Arte-E um movimento cultural que congrega educadores, artistas e
professores, secundados por psicélogos, filosofos, socidlogos e criticos de arte, tendo
por meta integrar o processo criador das escolas de todos os niveis, e tomando como
ponto de partida programatico a valorizagdo da arte no processo educacional.
(Enciclopédia Mirador Internacional, s.d: 3637)

Educag¢iio Musical-¢ um conjunto de processos, os quais favorecem as criangas,
adolescentes € jovens na aquisi¢do de conhecimentos, com o fim de desenvolverem as
suas attitudes e faculdades motoras, afectivas ¢ mentais. (Martins, 1972/3:21)

ABREVIATURAS

INSS- Instituto Nacional de Seguranga Social
MEC- Ministério da Educacio e Cultura
PRE- Programa de Reabilitagdo Econémica
RM- Radio Mogambique

SNE- Sistema Nacional de Educagio
SOMAS- Sociedade Mogambicana de Autores
TVM- Televisdo de Mogambique
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Anexo II- Objectivos da Educagio Musical na 6* ¢ 7* Classe
Anexo III-Exemplo de Modelo de Avaliagio

Anexo IV-Objectivos Gerais da Educagio Musical
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- 0 programa de Educagao Musical da 58.classe visa da a.conhecer aos alwnos,

algumas nogoes fundamentais de misica de solfejo, de modo-a ‘que no fim dese

tda classe eles estejam em condlgoes’ de_ler e interpretar uma pauta,
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.""""":2‘- De.fln.lgao de* mﬁsxca vocal ‘-mstrummtal =
3.~ Pauta de cinco-1inhas® ==+ -
4+~ Linhas :¢. espagos: suplenentares. .
5¢~ Notas . n : _:.

6o Claves (clave de “sol ng
7=~ Sentido de posigao_ das notas na pauta, pelo'-"Si"S’t'euiaf‘ de relativida~

- de” absoluta

TRLS 3

8.~ Exercicio de- 1e:|.tura de notas escritas na cl
Gom Flguras e seus va.lores

~ TR

10.~ Pausas e seus ‘V'alorcs iy s

1.~ Ponto de aumentagao )

12.- Compassos smples (b:mér:.o, tmérlo,':
13- Valores nwnérlcos aos COmpassos € forma.s de Llnd:l.car' os mesmos.

_—r, T
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14 o~ Bater ou marcar os compassos

EXRI o

15.-- L:Lga.dura de uni ao ‘
“uspensao ' N
L:.nhas de d:l.v::.sao (baITa s:mples)'ik"
Pausas f:ma:.s (barra dugpla)
S:Lnal de repetlgao
Sincope ,
Redugao do compasse quatrinirio e binirio
Escala natural’
Intervalos simples e sua classificagao
Unissono
Metrénomo (classificagao e seu funcionamento)
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— Agbgicos (andamento)
~ dinfmicos (intensidade)
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1.~ Revisao dos pontos principais da matéria da 78.classe
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Senhor Professor,

O Livro do Aluno destina-se a permitir o ensino de Musica durante os proximos anos e é,
por isso, necessario, que os alunos mantenham os seus exemplares no melhor estado
possivel.

Agradeciamos pois, que encoraje os seus alunos a estimarem estes livros, escrevendo
sempre nos cadernos € nunca nas suas paginas.

Muito obrigado pela sua colaboragio.
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Anexo I1

- No presente curriculo a educa¢io musical nas escolas visa:
(1) Despertar a crianga para o mundo dos sons;

Generalizar o ensino da musica,
Contribuir para o desenvolvimento integral e harmonioso da personalidade dos
alunos;
Desenvolver a sensibilidade € o gosto pelas artes;
Desenvolver a comunicagio;
Contribuir para a recreagio;
Criar no aluno habitos de pratica e apreciagio musical,
Desenvolver a psicomotricidade;
Contribuir para a preservagio do patriménio cultural; e

Desenvolver o espirito de grupo, auto-confianga e de lideranca.

In: INDEWMINED, 2003:279
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Em seguida sugerimos algum=c ~~~n~-'~c de questionario de avaliagdo.

J Esta figuraéa ~ - ; vale _ pulsacéo.

J Esta figuraéa . ; vale pulsagdes.

Esta figura € a. ; vale pulsacdes.

Esta figura é a o svale pulsacdes.

Esta é a clave de

o e e e arar Ay -

9: Usta é a clave de

Escreve os nomes dos seguintes intervalos melodicos:

A
&
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Escreve os nomes dos seguintes intervalos harménicos:

4

nn

s )
~V

o) ©

O que significa este sinal?
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Este € 0 ._ Para que serve?

Este é o Para que serve?

Este é 0 Para que serve?

-

ey ST = enape T -

Descreve a forma bindria A-B.

Quantas partes tem uma miisica na forma ternaria?
O que é anacrusa?

O que é uma escala?

Para que serve a clave?

Quais sdo os acordes principais da escala?

Y = T g T w:-—-"-'*‘

Quais sdo as propriedades do som?
O que é a altura do som?
Escreve na pauta a escala de Sol Maior e os seus acordes principais.




Obijectivos Gerais da Educaciio Musical no Ensino Primirio do 2° Grau

No fim do 2°grau do ensino bésico, ou EP2, o aluno deve ser capaz de:
- Ter consolidado as experiéncias musicais adquiridas no EP1;
- Dominar as no¢des fundamentais da teoria musical;
- Distinguir os intervalos melddicos dos harménicos;
- Conhecer os acordes principais da escala diaténica I, IV, V e V7 (t6nica,
subdominante, dominante e dominante sétima);
Conhecer os modos maior € menor;
Identificar as esclas pentaténica e diaténica maior e menor;
Identificar tonalidades até trés acidentes;
Distinguir entre pulsagio, acentuagio ¢ padrio ritmico;
Executar pelo menos dois instrumentos musicais;
Executar pelo menos cinco dangas mogambicanas;
Construir alguns instrumentos de percussio,
Identificar repeti¢Ges e contrastes na misica.

In: INDEWMINED. Programa das disciplinas do ensino basico: 3° Ciclo. Maputo:
INDEWMINED, 2003: 280.

Objectivos Gerais da 6" Classe

O aluno deve ser capaz de:
- Interpretar cang¢des e dan¢as mogambicanas;
- Interpretar cangdes de outros paises;
- Ter nogdes de Teoria Musical;
- Conhecer compassos simples;
Ter nogdes de compassos compostos;
Interpretar cangdes nos sistemas de Notagdo Padriio e de Tonic Sol-f4;
Construir ¢ executar instrumentos musicais;
Conhecer 0 modo maior;
Ter nogdes do modo menor;
Conhecer os acordes principais da escala;
Identificar instrumentos musicais;
Conhecer a leitura e escrita musicais;
Conhecer a biografia de alguns compositores mogambicanos.

In: INDE\MINED. Programa das disciplinas do ensino basico: 3° Ciclo. Maputo:
INDEWMINED, 2003: 292.




Objectivos Gerais da 7* Classe

O aluno deve ser capaz de:
- Ter consolidado as nogdes fundamentais da Teoria Musical apreendidas nas classes
anteriores;
Interpretar cangdes e dangas mogambicanas;
Cantar em grupo ¢ a solo;
Interpretar cangGes no sistema de Notagdo Tonic Sol-fa;
Interpretar cancdes de outros paises;
Construir e executar instrumentos musicais;
Conhecer biografias de compositores nacionais e do mundo.

In: INDE\MINED. Programa das disciplinas do ensino basico: 3° Ciclo. Maputo:
INDEWMINED, 2003: 298.




